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Instituto superior del Profesorado de Enseñanza Artística – Danza & Teatro 

“María Angélica Pellegrini”

Avda. Castelli 62.  e-mail: ispeadanza@yahoo.com.ar


Tecnicatura Superior de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango

	Espacio Curricular
	Cantidad de cate. sem
	Cantidad de horas reloj

	                                                                       Primer Año

	Técnica de la Danza Contemporánea I
	4
	86

	Danzas Folklóricas Argentinas  I
	4
	86

	Tango I
	2
	43

	Coreografía e Improvisación Coreográfica I
	4
	86

	Zapateo Folklórico I
	2
	43

	Anatomía y fisiología aplicada a la danza
	3
	64

	Historia Sociocultural del Arte
	2
	43

	Elementos del movimiento
	2
	43

	Apreciación musical
	2
	43

	Taller de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas  y Tango I
	4
	86

	Total horas
	29
	623

	                  Segundo Año

	Técnica de la Danza Contemporánea II
	4
	86

	Danzas Folklóricas Argentinas  II
	4
	86

	Tango II
	2
	43

	Coreografía e Improvisación Coreográfica II
	4
	86

	Zapateo Folklórico II
	2
	43

	Fisiopatología en la danza
	3
	64

	Producción de espectáculos I
	3
	64

	Atuendo tradicional Argentino I
	2
	43

	Análisis musical aplicado a la danza
	2
	43

	Antecedentes históricos de las Danzas Folklóricas Argentinas
	2
	43

	Taller de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas  y Tango II
	4
	86

	Total horas
	32
	687

	           Tercer Año

	Danzas Folklóricas Argentinas  III
	4
	86

	Tango III
	2
	43

	Coreografía e Improvisación Coreográfica III
	4
	86

	Zapateo Folklórico argentino para espectáculo I
	2
	43

	Danzas Folklóricas Argentinas para espectáculo  I
	2
	43

	Producción de espectáculos II
	3
	64

	Instrumentos criollos I
	2
	43

	Desarrollo regional de las Danzas Folklóricas Argentinas
	2
	43

	Folklore I
	2
	43

	Investigación en arte
	2
	43

	Taller de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas  y Tango III
	4
	86

	Total horas
	29
	623

	         Cuarto Año

	Danzas Folklóricas Argentinas  IV
	4
	86

	Tango IV
	2
	43

	Coreografía e Improvisación Coreográfica IV
	4
	86

	Danzas Folklóricas Argentinas para espectáculo  II
	2
	43

	Zapateo Folklórico argentino para espectáculo II
	2
	43

	Taller de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas  y Tango IV
	4
	86

	Taller de Investigación en Danzas Folklóricas Argentinas  y Tango 
	4
	86

	Orígenes y desarrollo del Tango
	2
	43

	Producción de espectáculos III
	3
	64

	Proyecto Final
	4
	86

	Total horas
	31
	666

	Total horas Tecnicatura
	121
	2599

	
	Espacios compartidos con todos los Profesorados y Tecnicaturas

	
	Espacios compartidos con Tecnicatura y Profesorado de Danza Clásica y Danza Contemporánea y Profesorado de Expresión Corporal

	
	Espacios compartidos con Profesorado de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango, Tecnicatura y Profesorado de Danza Clásica y Danza Contemporánea, Tecnicatura y Profesorado en Teatro

	
	Espacios compartidos con Profesorado de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango


NIVEL SUPERIOR

CARRERA: Tecnicatura Superior en Danzas Folklóricas Argentinas y Tango.

Fundamentación Disciplinar


La Danza es un arte eterno y universal. Tan lejos como nos remontemos en el tiempo, la encontramos más ó menos desarrollada, más o menos celebrada, pero siempre presente.


La palabra Folklore (voz inglesa , compuesta, creada por William J. Thoms: folk, significa popular; lore significa - referido al pueblo - ciencia o saber ) se refiere al conjunto de las tradiciones, creencias y costumbres de las clases populares. El folklore no deriva de la naturaleza intrínseca de los bienes o fenómenos. Nada es folklore por fatalidad de su esencia, sino que se convierte en folklore debido a una peculiar asimilación cultural, a una típica actitud colectiva frente a ellos.  En consecuencia el folklore debe ser concebido como un proceso, no como un hecho estático e inmutable. Nada es folklórico por el sólo hecho de existir, sino que llega a serlo si se cumplen las etapas y condiciones de la trayectoria. El criterio que no debe faltar para apreciar lo folklórico es el de relatividad y especialmente: a) espacial o geográfica (cambios por localización en regiones distintas; b) temporal (cambios a traves de épocas y períodos históricos: de ahí la distinción de folklore en estado naciente, folklore vigente, folklore histórico); c) cultural (traspasos de un estrato social a otro, cambios de función, etc; por ejemplo, fenómeno folklórico que se transforma en proyección, "proyecciones" que dan origen a nuevos fenómenos folklóricos, tras culturaciones procedentes de niveles superiores e inferiores, etc.). Lo fundamental y característico de la cultura "folk" es que gran parte de los elementos que la constituyen proceden de civilizaciones y culturas pretéritas, asentadas en centro urbanos y radiantes, por lo común alejados.  


El I.S.P.E.A. – DANZA, a partir de la sanción de la Ley Federal de Educación, la Ley de Educación Superior y la aprobación del Acuerdo Marco A – 20  y los Lineamientos Curriculares para la Formación Docente Continua y Tecnicaturas de Educación Artística, de la Provincia del Chaco, vio la posibilidad de reformular su Plan de Estudios y ofrecer dos itinerarios formativos, uno artístico y otro docente, que en nuestra provincia, serán las primeras ofertas de carreras con titulación  para el Sistema educativo regular y para el Régimen especial. Esto posibilita una oferta amplia y una educación sistematizada que hasta ahora en las Danzas Folklóricas Argentinas no se tenía en la Provincia del Chaco.


La carrera de Técnico Superior Bailarín en Danzas Folklóricas Argentinas y Tango, abre la posibilidad de formar bailarines/as con un sólido conocimiento disciplinar, académico y escénico, necesarios para desempeñarse como  profesionales y en el caso de los estudiantes con conocimientos disciplinares previos, la posibilidad de profundizar y perfeccionar el Folklore y el Tango, con aportes del folklore estilizado y el tango  para espectáculo. Es necesario apuntar a una formación integral para que el futuro profesional de las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango, sea capaz de desempeñarse con solvencia en los roles para los que sea requerido.


La formación está centrada en tres grandes campos: el de la formación disciplinar, basado en el entrenamiento corporal, en diferentes técnicas además de las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango, que aportarán las bases necesarias par el desempeño con solvencia de los futuros bailarines en los escenarios que así lo requieran, refiere al conjunto de contenidos que corresponden a la investigación y experimentación con distintos materiales y formas de representación, e incorpora las técnicas propias de esta especialidad artística. Incluye también el conjunto de talleres de producción y metodologías de gestión y autogestión de la producción artística.  

 
Otro campo centrado en  el  Arte, la Cultura y la Sociedad referido al análisis de las manifestaciones artísticas abordadas desde su localización espacial, temporal, temática o de estudio comparado, además de profundización en las raíces propias del Folklore Argentino y el Tango, buscando preservar y respetar la identidad y diversidad cultural de Nuestro país, Región y/o Provincia.


 
Un tercer campo centrado en Proyectos  que refiere al conjunto de contenidos que se fundamentan en el concepto de proyecto con distintas posibilidades de contextualización: la investigación, la producción cultural y/o extensión a la comunidad, la intervención sociocomunitaria. 

Objetivos

· Adquirir el dominio técnico y el desarrollo artístico necesarios para el acceso al mundo profesional.

· Participar en actuaciones escénicas que les permitan acrecentar su cultura acerca de las danzas Folklóricas Argentinas y el Tango.

· Desarrollar en los alumnos sus  propios criterios interpretativos.

· Profundizar el desarrollo de la personalidad artística a través de la sensibilidad musical con el fin de alcanzar una interpretación expresiva.

· Participar cooperativamente en actuaciones  y producciones de conjunto que requieran competencias interactivas específicas, aprovechando los aportes de la investigación en los distintos campos profesionales.

· Actualizar y capacitar permanentemente los saberes disciplinares.

· Conocer las raíces de la identidad folklórica argentina.

· Valorar las diferentes culturas y su influencia en nuestro folklore.

· Formar integralmente al futuro artista tanto en el conocimiento de la disciplina como en la formación personal.

· Brindar las herramientas necesarias para  generar artistas creativos y respetuosos de las creaciones propias y ajenas.
Requisitos de Ingreso

· Haber cursado y aprobado el nivel secundario o polimodal o cumplir con los requisitos del artículo 7° de la Ley de Educación Superior.

· Certificado de aptitud física expedido por autoridad médica competente.

Perfil del egresado

Esta Tecnicatura Superior dará como resultado un profesional en el campo de las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango, capaz de:

· Desempeñarse en el escenario en los diferentes roles para el que sea convocado.
· Demostrar dominio corporal, perfecta coordinación espacio, tiempo, energía, equilibrio emocional.
· Demostrar flexibilidad para aceptar y generar cambios.
· Demostrar actitud crítica y  reflexiva para crecer como persona y como profesional.
· Demostrar respeto y profesionalismo por las producciones propias y ajenas, para los que sea convocado.
· Demostrar sólida formación en el campo epistemológico de las artes.
· Demostrar sólida formación en el campo de las danzas folklóricas argentinas y el tango
Certificación


Al completar los 4 años de estudios de la Tecnicatura Superior:, el/la alumno/a, recibirá el certificado que acredite el Título de Técnico Superior Bailarín en Danzas Folklóricas Argentinas y Tango.

Alcances del Título

El Técnico Superior Bailarín en Danzas Folklóricas y Tango podrá:

· Desempeñarse como intérprete de danza en espectáculos artísticos en el ámbito teatral, cinematográfico y televisivo. 

· Planificar espectáculos coreográficos con el aporte de otras disciplinas.

· Asesorar en la planificación de proyectos escénicos.

· Integrar proyectos de investigación en el campo de las Danzas Folklóricas Argentinas y Tango.

· Integrar equipos con especialistas de otras disciplinas para realizar investigaciones en el campo del arte. 

· Asesorar a entidades culturales y sociales.

· Dirigir espectáculos artísticos en los que se interpreten Danzas Folklóricas Argentinas Y Tango.

CAMPO DE LA  FORMACIÓN DISCIPLINAR

FUNDAMENTACION DISCIPLINAR
La producción es la alternativa de Corporización que otorgan los lenguajes artísticos a la intención de cualquier ser humano de manifestarse expresivamente.

De acuerdo con la multiplicidad de paradigmas existentes, las construcciones artísticas se manifiestan adoptando infinitas variantes, combinando recursos y técnicas que posibilitan la producción.

Dos grandes ejes recorren la modernidad: la producción de estructuras críticas y la autorreflexión estética, las cuales alimentan la dialéctica novedad- tradición. A esto se suma el debate de la posmodernidad en el  contexto socio - cultural de los países periféricos, donde la globalización introduce tendencias estéticas junto a las nuevas tecnologías; éstas últimas abren campos inéditos de exploración y recreación para la producción artística con el  aporte de recursos multimediales (soportes analógicos,  digitales, etc.), permitiendo - a través de la investigación y experimentación - construir propuestas poliestilísticas en el intento de reflejar  un mundo contradictorio, fragmentado  y  analizado por un crítico entorno socio - cultural.

La producción artística es un proceso que consta también de una faz reflexiva. El artista pone en juego su hacer, sus vivencias, sus emociones, sus conocimientos previos, su recreación a partir del estado del arte, sus capacidades prácticas y teóricas en función del objetivo de expresarse a través de su obra.

El campo de la formación disciplinar integra conocimientos disciplinares teórico – prácticos que se manifiestan en competencias profesionales acordes con los requerimientos del quehacer artístico en el actual contexto socio – cultural, donde conviven modos de realización propios de siglos pasados, con sus características estilísticas, y nuevas tendencias estéticas y soportes materiales propios de la contemporaneidad.

Fundamentación Pedagógico – didáctica

La formación de artistas en Danzas Folklóricas Argentinas y Tango, se orienta al desarrollo de competencias que les permitan establecer las conexiones necesarias entre los campos de formación disciplinar que favorezcan el conocimiento y utilización de las técnicas y recursos de producción, de acuerdo con el campo de la danza.

Desde este marco referencial se intentará contribuir a la formación técnica y profesional, aprovechando su potencial creativo y capacidad de análisis para expresarse estéticamente mediante la producción artística.

Asimismo, la competencia disciplinar relacionada con el eje disciplinar le permitirá al futuro artista, formular propuestas acordes con los sujetos y contextos del entorno, motorizando la expresión artística creativa y el desarrollo de la formación estética.

Objetivos Generales

· Investigar, experimentar y producir en el campo de las  Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango
· Reconocer y operar en producciones complejas en las que interactúen y se integren distintos lenguajes.

· Dominar técnicas tradicionales y experimentales de cada especialidad e itinerario elegido.

· Operar con distintas estrategias para la gestión del objeto artístico en distintos circuitos de la industria cultural y otros circuitos alternativos.
Procedimientos generales

· Investigación sobre técnicas, recursos y materiales que propone la disciplina.

· Exploración de los materiales técnicos y tecnológicos reconociéndolos como aporte para la construcción de un nuevo discurso.

· Elaboración y concreción de proyectos individuales y grupales, respetando las etapas de detección del problema, diseño, construcción del prototipo de evaluación del producto.

· Producción de muestras y eventos centrados en las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango, con la previa selección, organización y difusión de los mismos.

Actitudes generales

· Apreciación de las diferentes manifestaciones artísticas locales, nacionales y/o mundiales.

· Reflexión sobre conceptos e ideas en el análisis de sus propias producciones, las de otros, próximas o lejanas en el tiempo y/o espacio.

· Valoración crítica de los aportes científicos y tecnológicos aplicados al campo de la producción artística.

· Respeto por los materiales, instrumentos y espacios de trabajo, demostrando el valor de los mismos a través del cuidado, limpieza, conservación o restauración.

ESPACIOS CURRICULARES QUE ABARCA

	AÑO
	CARGA HORARIA ANUAL
	DENOMINACIÓN DEL ESPACIO
	CARGE HORARIA SEMANAL
	MODALIDAD DE CURSADO

	1º
	86
	Técnica de la Danza Contemporánea I
	4
	Presencial Semipresencial

	
	86
	Danzas Folklóricas Argentinas I
	4
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Tango I
	2
	Presencial Semipresencial

	
	86
	Coreografía e Improvisación coreográfica I
	4
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Zapateo Folklórico Argentino I
	2
	Presencial Semipresencial

	
	64
	Anatomía aplicada a la danza
	3
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Apreciación musical
	2
	Presencial Semipresencial

	
	86
	Taller de las Danzas Folklóricas Argentinas y Tango
	4
	Presencial Semipresencial

	2º
	86
	Danzas Folklóricas Argentinas II
	4
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Tango II
	2
	Presencial Semipresencial

	
	86
	Coreografía e Improvisación coreográfica II
	4
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Zapateo Folklórico Argentino II
	2
	Presencial Semipresencial

	
	64


	Fisiopatología  en la danza
	3
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Análisis musical aplicado a la danza
	2
	Presencial Semipresencial

	
	86
	Taller de las Danzas Folklóricas Argentinas y Tango
	4
	Presencial Semipresencial

	3º
	86
	Danzas Folklóricas Argentinas III
	4
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Tango III
	2
	Presencial Semipresencial

	
	86
	Coreografía e Improvisación coreográfica III
	4
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Zapateo Folklórico Argentino III
	2
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Interpretación coreográfica del Tango I
	2
	Presencial Semipresencial

	
	64
	Producción de espectáculos II
	3
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Instrumentos criollos I
	2
	Presencial Semipresencial

	
	86
	Taller de las Danzas Folklóricas Argentinas y Tango
	4
	Presencial Semipresencial

	4º
	86
	Danzas Folklóricas Argentinas IV
	4
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Tango IV
	2
	Presencial Semipresencial

	
	86
	Coreografía e Improvisación coreográfica IV
	4
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Zapateo Folklórico Argentino para espectáculo
	2
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Interpretación coreográfica del Tango II
	2
	Presencial Semipresencial

	
	64
	Producción de espectáculos III
	3
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Instrumentos criollos II
	2
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Interpretación coreográfica de las Danzas Folklóricas Argentinas 
	2
	Presencial Semipresencial

	
	86
	Taller de las Danzas Folklóricas Argentinas y Tango
	4
	Presencial Semipresencial

	TOTAL HORAS 
	RELOJ:2019
	CÁTEDRA: 94


CAMPO DEL ARTE, CULTURA Y SOCIEDAD

FUNDAMENTACIÓN DISCIPLINAR

El hombre, bien más preciado de la sociedad, se realiza y trasciende con la producción de actividades creativas, las que adquieren un verdadero significado en la medida en que se logra comprender la relación de éste con el contexto en el cual se desarrolla y la dinámica de su propio crecimiento y de sus creaciones. 


Partiendo de esta premisa, en esta área se organizarán saberes específicos desde una mirada general del Arte y  de la Danza, propendiendo al desarrollo integral de los alumnos y las alumnas, el enriquecimiento de las capacidades intelectuales, expresivas y de comunicación, dentro del marco educativo,  artístico y cultural.

La apropiación de estos conocimientos otorgará competencias que permitan explorar, preguntar, hallar respuestas, reestructurar, interpretar y crear, atentos a una realidad circundante en constante cambio. Asimismo, la profundización de los conocimientos, las habilidades y actitudes propias del área, posibilitará un análisis reflexivo ante opciones posibles y orientará la toma de decisiones futuras.


Dado que la Educación Artística es un instrumento esencial para el desarrollo de la condición humana, su espíritu se orienta hacia un objetivo fundamental: capacitar al ser humano para una vida integral y comunitaria, desarrollando su interés por lo estético y la habilidad de percibirlo en una sociedad multicultural. Inmerso en ella, el conocimiento de los lenguajes artísticos introducirá una visión pluralista y ampliará los valores estéticos, respetando los diferentes modelos culturales sin perder los propios. 


Asimismo, propiciará el análisis de las diversas manifestaciones artísticas y la reflexión crítica acerca del contexto histórico  específico que las produjo, sobre fundamentos de valor estético y respeto por el patrimonio cultural local, regional, nacional, latinoamericano y universal para luego desarrollar un análisis más profundo del origen de la Danza y más específicamente de las Danzas Folklóricas Argentinas y el tango.
Fundamentación Pedagógico – didáctica

Considerando al arte como un aspecto único de la cultura y la experiencia humana, con valores implícitos y características específicas, es innegable su aporte a la educación, por lo que desde dicha perspectiva, se ofrecerá a los futuros artistas elementos que les permitirán comprender los alcances de los fenómenos artísticos dentro del contexto social y sus dimensiones históricas, estéticas y comunicacionales. 

Desde esta área se pretenderá formar artístas críticos, capaces de analizar los valores que incluyen los fenómenos artísticos y reflexionar sobre las formas artísticas como productos culturales que ofrecen la posibilidad de dar respuesta a las demandas del momento histórico, desde una construcción más amplia y dinámica del conocimiento. 

Asimismo, dado que se espera que los futuros bailarines/nas sean protagonistas desde el hacer, la reflexión y la autocrítica, tanto desde sus propias producciones artísticas como las de otros, se intentará que formen un concepto sobre los reales alcances que se pueden lograr. 

Y dado que también es importante que los futuros bailarines/nas manejen pautas de autoevaluación y el juicio crítico, en dicho marco se incentivarán las puestas en común, a efectos de que logren exponer opiniones y consensuar sobre criterios de evaluación.

Objetivos Generales

· Instrumentar conceptual y metodológicamente a los alumnos, para concebir las producciones artísticas como una totalidad compleja, desentrañando de su estructura y contexto histórico los materiales, herramientas y condiciones que la hicieron posible y necesaria.

· Fortalecer el pensamiento científico, crítico y  analítico, que permita desarrollar el interés por lo estético y la habilidad de percibirlo en una sociedad multicultural. 

· Iniciar el proceso de construcción de una conciencia histórica que permita proteger y valorar el Patrimonio Artístico Regional, Argentino, Latinoamericano y Universal.

Procedimientos Generales

· Análisis elemental de los parámetros de la Danza y las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango. 

· Cotejo de diversos enfoques teóricos.

· Utilización de recursos de interpretación de las obras de arte

· Análisis de diversas características de obras de arte representativas de diferentes épocas y estilos.

· Comparación de diferentes modos de realización históricos.

· Identificación de los vínculos entre pasado y presente.

· Reconocimiento de las producciones artísticas como parte de diferentes contextos históricos.

· Formulación de posibles posturas interpretativas.
· Reconocimiento de las producciones folklóricas desde sus inicios hasta nuestro días.
Actitudes Generales

· Disposición para participar en actividades grupales de apreciación de obras de arte. 

· Confrontación y valorización de diferentes puntos de vista.
· Disposición para el trabajo cooperativo e integrado
· Valoración del sentido crítico y la capacidad de interpretación de fenómenos artísticos.
· Respeto por las posibilidades expresivas propias y de los demás.

ESPACIOS CURRICULARES QUE ABARCA:
	AÑO
	CARGA HORARIA ANUAL
	DENOMINACIÓN DEL ESPACIO
	CARGE HORARIA SEMANAL
	MODALIDAD DE CURSADO

	1º
	43
	Historia Sociocultural del Arte
	2
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Elementos del movimiento
	2
	Presencial Semipresencial

	2º
	43
	Atuendo tradicional Argentino
	2
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Antecedentes históricos de las Danzas Folklóricas Argentinas
	2
	Presencial Semipresencial

	3º


	43
	Desarrollo regional de las Danzas Folklóricas Argentinas
	2
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Folklore I
	2
	Presencial Semipresencial

	
	86
	Investigación en arte
	4
	Presencial Semipresencial

	4º
	43
	Desarrollo Regional de las Danzas Folklóricas Argentinas 
	2
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Origen y desarrollo del Tango
	2
	Presencial Semipresencial

	
	43
	Folklore II
	2
	Presencial Semipresencial

	
	86
	Taller de Investigación de las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango
	4
	Presencial Semipresencial

	TOTAL HORAS 
	RELOJ: 559
	CÁTEDRA: 26


1° AÑO

	ESPACIOS CURRICULARES
	HS. 

CÁT. 

SEM.
	HS.

REL

AN.

	
	Técnica de la Danza Contemporánea I
	4
	86

	
	Coreografía e Improvisación Coreográfica I
	4
	86

	
	Danzas Folklóricas Argentinas I
	4
	86

	
	Tango I
	2
	43

	
	Zapateo Folklórico Argentino I
	2
	43

	
	Taller de Danzas Folklóricas y Tango
	4
	86

	
	Apreciación Musical
	2
	43

	
	Anatomía y Fisiología Aplicada a la Danza
	3
	64

	
	Historia socio – cultural del Arte
	2


	43



	
	Elementos del movimiento
	2
	43

	TOTAL DE HORAS 1° AÑO
	29

	623



CAMPO DE LA DE FORMACIÓN DISCIPLINAR

ESPACIOS CURRICULARES QUE ABARCA

	AÑO
	CARGA HORARIA ANUAL
	DENOMINACIÓN DEL ESPACIO
	CARGE HORARIA SEMANAL
	MODALIDAD DE CURSADO
	MODALIDAD DE TRABAJO
	METODOLOGIA DE TRABAJO

	1º
	86
	Danzas Folklóricas Argentinas I
	4
	Obligatorio Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	43
	Tango I
	2
	Obligatorio Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	86
	Coreografía e Improvisación coreográfica I
	4
	Obligatorio Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	43
	Zapateo Folklórico Argentino I
	2
	Obligatorio Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	64
	Anatomía aplicada a la danza
	3
	Obligatorio Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	43
	Apreciación musical
	2
	Obligatorio Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	86
	Taller de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango I
	4
	Obligatorio Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	Total de horas
	Reloj Anuales: 451
	Cátedra anuales: 21


Síntesis explicativa

En este campo los alumnos y las alumnas aprenderán la ejecución de las diferentes danzas con su componente tradicional, regional y con distintas dinámicas, serán trabajadas a lo largo de la duración de los espacios. Se trabajará los diferentes estilos del zapateo folklórico, con figuras sencillas y más complejas respetando las características   regionales, como así también las figuras y estilos del tango, que desarrollaran figuras y pasos básicos iniciales. Además,  trabajarán en la iniciación de la danza contemporánea, como base para un mejor manejo corporal y estético de las Danzas folklóricas argentinas y el tango, disciplinas base de esta tecnicatura, en la búsqueda de la armonía del movimiento y la excelencia técnica. Se buscará la calidad interpretativa y un mayor dominio del cuerpo.  
También se trabajarán los lineamientos básicos del diseño y la composición coreográfica y la improvisación del movimiento. Se analizarán los distintos estilos coreográficos e interpretativos y los distintos modos de coreografiar. 

Los alumnos se formarán musicalmente a través de un proceso que permita el desarrollo de la sensibilidad musical para entonar, reproducir y reconocer todos los elementos rítmicos melódicos armónicos y formales que conforman la obra musical. El alumno incorporará y comprenderá los parámetros musicales en relación con la danza en general.
Si los movimientos corporales son realizados correctamente en la danza  se debe a que han sido trabajados los músculos “adecuados” para tener un apropiado uso físico en el arte de la Danza. Los alumnos y las alumna de danza tendrán nociones de Anatomía ya que cada alumno es “único” en  sus características físicas y no debe ser exigidos por encima ni por debajo de sus posibilidades, respetando siempre el normal desarrollo y crecimiento. Además, le permitirá conocer su cuerpo y aprender su cuidado para evitar así lesiones graves.
· Danzas Folklóricas  Argentinas I

Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial
Síntesis explicativa


Este espacio, tiene como finalidad, hacer conocer, internalizar y aplicar la nomenclatura técnico – pedagógico al estudio integral de las Danzas Folklóricas argentinas. Además, reconocerán y diferenciarán los distintos ritmos de nuestras danzas folklóricas, relacionarán el lenguaje coreográfico con el lenguaje musical y aplicaran los elementos y figuras de cada una de las danzas estudiadas.

Contenidos Básicos Generales
Pautas metodológicas convencionales. Análisis de la danza. Mecanización. Análisis de la música. Coplas. Cuadrado imaginario y ámbito para la danza. Ubicaciones iniciales. Voces de mando. Relaciones.
Elementos físicos más usuales. Castañetas. Palmoteo. Paso arrastrado. Paso básico. Paso caminado. Paso grave simple. Paso salto. Posición de brazos y manos: a los costados del cuerpo, para cadena o pase, para castañetas, para enarbolar pañuelo, para molinete, para palmoteo, para pareja enlazada, para pareja tomada, para ronda, tomadas para saludo o reverencia final, tomados del brazo, tomado de la falda o para zarandeo.
Danzas de abundante documentación – nacionales: Aires. Chacarera. Escondido. Gato. Gato con relaciones. Gato Cuyano. Gato porteño. Huella. Mariquita. Media caña. Triunfo.
Coreografía. Análisis: ubicación histórico – geográfica. Clasificación. Composición Musical. Ubicación. Mecanización: elementos físicos y figuras.
Danzas de abundante documentación – regionales: Amores. Bailecito coya. Bailecito norteño. Caramba. Carnavalito. Chacarera doble. Cuando. Gato correntino. Gato polveado.
Coreografía. Análisis. Mecanización.

Danzas de escasa documentación: Arunguita. Bailecito: versión de Buenos Aires. Calandria. Gato Encadenado. Llanto. Lorencita. Pajarillo. Pal – Pala. Prado. Remedio. Remedio Atamisqueño. Remedio Pampeano. Remesura. Triunfo de la guardia de San Miguel del Monte.

Coreografía. Análisis. Mecanización.

Contenidos procedimentales

· Apropiación de las técnicas básicas del folklore.

· Conceptualización histórico – geográfica de cada Danza.

· Apropiación de la coreografía de las Danzas propuestas para este año.

· Mecanización de los elementos y figuras de cada Danza.

· Análisis de las características  y el género propio y particular de cada danza y la zona geográfica  a la que pertenece.

· Resignificación de lo folklórico nacional y tradicional de nuestra cultura.

Contenidos actitudinales

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura y sus raíces.

· Valoración de la relación de las Danzas Folklóricas Argentinas con otras manifestaciones populares.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las Danzas

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Veracidad en la ejecución de las diferentes danzas.

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Ejecución de las Danzas Folklóricas Argentinas en el Nivel de exigencia correspondiente al 1° año de la carrera.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial
Bibliografía

ARETZ, ISABEL, “El folklore musical argentino”, Edit. Ricordi, Bs. As. 1952
ARICÓ, HÉCTOR, “ Danzas tradicionales argentinas; una nueva propuesta”, Talleres Gráficos Vilko, Bs. As. 1ª Edición: 2002, 2ª edición:2004

________________”Panorama histórico – geográfico de las danzas sociales argentinas (período 1800 – 1950) artículo Internet wwwhectorarico.com.ar, 2005

________________”Artículos sobre danza” Talleres Gráficos Vilko, Bs. As., 2006.
ARICO, HECTOR, DEL PAPA, GUSTAVO, LAFALCE, SILVINA, “Apuntes sobre bailes criollos; versiones coreográficas recopiladas por Domingo Lombarda”, Talleres Gráficos Vilko, Bs. As., 2005

BEJARANO, MARIO, “Folklore formoseño”, Ministerio de Cultura y Educación de la Provincia de Formosa, El Docente, Formosa 1995.
BELTRAME, ANDRES, “Bailes criollos. Treita y dos piezas musicales con descripciones coreográficas”, Tierra Linda, Bs. As., 1931 a 1935.

BERRUTTI, ARTURO, “Mefistófeles – Semanario de Música, Teatro y Novedades”, números 15, 17, 18, 19 y 27, “Aires Nacionales”, números 22, 23, 24, 25 y 28, Estanislao Maíz, Bs. As., 1882.
BERRUTTI, PEDRO, “Manual de Danzas Nativas”, Bs. As., Ed. Escolar, 1954

_________________Coreografías de Danzas nativas argentinas , Tomo . Apéndice del manual de danzas nativas argentinas”, Escolar, Bs. As., 1976.

BOTAS, OLGA FERNÁNDEZ LATOUR DE: “Atlas histórico de la cultura tradicional argentina” (prospecto), Edit. Okios, Bs As., 1984), “Atlas de la cultura tradicional argentina para la escuela”, Ministerio de Educación y Justicia, Bs. As., 1986.
CARAMBULA, RUBEN; “”El Candombe”, Edit. Ricordi, Bs. As., 1965

CARDOZO OCAMPO, MAURICIO, “La Palomita”, Edit. Nuevo Mundo, Bs. As., s/f

CERRUTI, RAUL, “El Chamamé”, Edit. Norte Argentino, Prov. Del Chaco, 1965
CHAZARRETA, ANDRÉS, “Coreografías descriptiva de las Danzas Nativas”, Bs. As., 1941.

_____________________, “Repertorio de A. Chazarreta para piano, 7 álbumes musicales”, Edit. Varias, Bs. As. 1916, 1920, 1923, 1927, 1934, 1935 y 1940

CHAZARRETA, ANA MERCEDES, “Coreografías de las Danzas Nativas argentinas álbumes I y II”, Romero y Fernández, Bs. As., 1950 y 1952

DARAGO, VICENTE, “La danza y la urbanidad”, Edit. A. Prina, Bs As., 1908

FURT, JORGE, “Coreografía gauchesca, apuntes para su estudio”, Edit. Coni, Bs. As., 1927.

GOMEZ CARRILLO, MANUEL, “Danzas y cantos regionales del Norte Argentino” ( dos álbumes), Universidad Nacional de Tucumán, 1920 y 1952
· Tango I

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.
Síntesis explicativa


En este primer año, se buscará que las/os alumnas/os desarrollen las técnicas que le proporcionen habilidad para la ejecución coreográfica del Tango.  Comprendan y afiancen los movimientos de cada figura y su mecanización, como así también, estimule su capacidad audioperceptiva y expresiva orientada a la interpretación artística del Tango. Desarrollarán conocimientos para la conceptualización histórico – geográfica, el análisis coreográfico y la mecanización de elementos físicos y pasos.
Contenidos Básicos Generales
Tango. Análisis: ubicación histórico – geográfico. Clasificación, composición musical. Ubicación inicial, elementos físicos. Figuras y/o pasos y características. Mecanización. Posición para pareja abrazada: cabezas, torsos, brazos y manos, caderas, piernas y pies. Tango “antiguo” o de “la guardia vieja”. Estilos: 1- Tango criollo, orillero, canyengue o arrabalero (1897 – 1910). Tango liso (1905 – 1910). Tango de salón (después de 1911).
Figuras y /o pasos: caminata cortada o paso básico – refiloneo – paso cruzado – corrida o carrerita – refiloneo con final cruzado – sentada o asentada – refiloneo con final cruzado de avance y retroceso. Suspensión del desplazamiento: corte, parada y quebrada. Matices: balanceo, taconeo y sentadita.
Figuras y/o pasos: refiloneo con vuelta variante – ocho para adelante (desde refiloneo con final cruzado): variantes para el varón – ocho para adelante (desde paso cruzado) – ocho para atrás (desde paso básico) – ocho para atrás con balanceo (desde paso básico): variantes para el varón – combinación de ocho para atrás con ocho para adelante. Coreografía: improvisación y relación de las parejas que comparten un mismo “ámbito para la danza”
Tango, Milonga y Vals cruzado: Tango: Evolución coreográfica hasta 1950: ganchos y voleos. Tango tradicional y tango académico: similitudes y diferencias. Milonga: Análisis: ubicación histórico – coreográfica, clasificación, composición musical, ubicación inicial, elementos físicos, figuras y/o pasos y características. Vals Cruzado: Análisis: ubicación histórico – geográfica, clasificación, composición musical, ubicación inicial, elementos físicos, figuras y/o pasos y características.
Contenidos procedimentales

· Exploración y apropiación de las técnicas básicas del tango.

· Reconocimiento de los elementos coreográficos del mismo.

· Experimentación de la improvisación como proceso estructurante.

· Aplicación de variados recursos para lograr continuidad, movimiento y tiempo en las coreografías a producir.

· Caracterizaciones de los personajes, lugar, ambiente, época.

· Identificación de los distintos roles, femenino y masculino, que participan en el Tango.

Contenidos actitudinales 

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura del Tango  y sus raíces.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las Danzas

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Veracidad en la ejecución de las diferentes danzas.

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Ejecución del Tango en el Nivel de exigencia correspondiente al 1° año de la carrera.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial
Bibliografía

ARETZ, ISABEL, “Música tradicional Argentina. Tucumán, historia y folklore”, Universidad Nacional de Tucumán,  1995
ARICO, HECTOR, “Tango tradicional”, Todocopia, Bs. As., 1997.

_____________, “Composición Coreográfica”, Distribuidora Matías, Bs. As., 1995.

_____________, “Danzas tradicionales argentinas: una nueva propuesta”, Talleres gràficos Vilko, Bs. As., 1ª Edición, 2002.
_____________, “Atuendo tradicional Argentino”, Escolar, Bs. As., 2002

_____________, “Tradicional Tango”, artículo publicado en Internet, www.hectorarico.com.ar, 2005. 

ASSUNCAO, FERNANDO, “El tango y sus circunstancias”, Edit. El Ateneo,Bs. As.,  1998.

BATES, HECTOR, BATES, LUIS, “La historia del Tango”, Talleres Gráficos Compañía General Fabril Financiera, Bs. As., 1936.

BOTAS, OLGA FERNANDEZ LATOUR DE: “Atlas histórico de la cultura tradicional Argentina”, prospecto, Edit. Oikos, Bs. As., 1984

______________________________________, “Atlas de la cultura tradicional Argentina para la escuela”, Ministerio de Educación y Justicia, Bs. As., 1986.

CARELLA, TULIO, “El tango, mito y esencia”, Edit. Doble P., Bs. As., 1956

DINSEL, RODOLFO, “El Tango – Una Danza”, Bs. As., 1994.

INTITUTO CARLOS VEGA, “Antología del Tango Rioplatense”, Vol. I, Bs. As., 1980

LIMA, NICANOR, “El Tango Argentino de Salón”, Bs. As., 1916.

ROSSI, VICENTE, “Cosas de negros”, Bs. As., 1958.

VEGA, CARLOS, “El origen de las Danzas Folkóricas”, Ed. Ricordi, Bs. As.,1968.

· Técnica DE LA Danza Contemporánea I 

Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.

Síntesis Explicativa


El espacio propone el entrenamiento de habilidades técnicas como soporte para la organización del movimiento en secuencias coreográficas, investigando la relación del cuerpo con la energía, el espacio y el tiempo.


Buscar proyectar el cuerpo, bailando con mayor libertad, centrarnos en los motores que originan el movimiento y estimular la atención, la observación y la comunicación para la interpretación, la improvisación y la creación.

Contenidos Básicos Generales
Postura y actitud corporal. Alineación postural: conexión sacro – craneal; conexión isquion – talón. Tiempo. Espacio. Cuerpo y peso. 

Motores del cuerpo que inician el movimiento. Tensión. Relajación. Caída, recuperación. Momento de aterrizaje y despegue del piso. 

Desplazamiento. Ritmos, dinámicas y diseño. Deslizamientos. Direcciones en el espacio. Inclinación, oscilación, rotación, flexión, coordinación. Localización. Giros y saltos. 

Contenidos Procedimentales

· Secuencias coreográficas trabajando el ritmo, el tiempo, el espacio y los grados de energía. 

· Ejercicios de flexibilidad.

· Ejercicios para fortalecer los muslos, tobillos, rodillas.

· Giros por relajación, por contracción, por extensión y por impulso 

· Ejercicios para después del salto.

· Estudio de la caída por flexión de rodilla, por elevación de talones, por extensiones del tronco. Saltos con extensiones por relajación.

· Elevación de piernas.

· Secuencias coreográficas de impulsos y apoyos.

· Secuencias con cambios de dinámicas y velocidades

Contenidos Actitudinales

· Respeto de pautas culturales y sociales básicas.

· Desarrollo de una actitud de respeto hacia el docente, sus compañeros e institución

· Valoración de su cuerpo y adecuación a los requerimientos de las distintas posiciones corporales de la Danza Clásica.

· Desarrollo de una actitud libre y creadora.

· Profundización de una actitud de respeto por el trabajo de sus compañeros.

· Profundización de la sensibilidad en el desarrollo de trabajos expresivos.

· Valoración del arte que estudia la Danza mediante actitudes y hábitos concretos
Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las secuencias.

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Veracidad en la ejecución de las diferentes combinaciones.

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Ejecución de la Técnica Contemporánea  en el Nivel de exigencia correspondiente al 1° año y para la carrera de Tecnicatura de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango.
· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial

Bibliografía: 

OSSONA,  PAULINA.  Danza Moderna “La conquista técnica” de Editorial Hachette S.A. 1981.

WINEARLS, JANE.  La Danza Moderna “El método Jooss – Leeder” de.  Editorial Victor Lerú S.A. 1975.

OSSONA,  PAULINA.  “Tratado de Composición Coreográfica” de.  Ediciones IUNA.2000

LABAN,  RUDOLF. “ Danza Educativa Moderna”de.  Editorial Paidós

Primeros Pasos en Ballet Moderno.  Parramón Ediciones S.A.

Manual de Danza de Sue Leese y Moira Packer.  Editorial Plus Vitae 1982

ALEXANDER, GERDA,  "La Eutonía",  Edit. Paidós, Bs. As. , 

DIGELMAN, DENISE: “La Eutonía de Gerda Alexander”, Edit. Paidós, Bs. As. ,

   

VISHNIVETZ, BERTA: "Educación del cuerpo hacia el ser", Edit. Paidós, Bs.As. ,   

BARLOW, WILFRED: "El principio Matías Alexander", Edit. Paidós 

ALEXANDER, F. MATHIAS: “ La Resurrección  del Cuerpo", Edit. Estaciones 

ALEXANDER, F. MATHIAS: "The use of the Self", Centerline Press, E. P. Dutton & Co.


TODD, MABEL ELSWORTH: "The thinking Body", Library of Congress, USA

    

PARK, GLEN: "El Arte del Cambio", Edit  Libro Guía 

FELDENKRAIS, MOSHE: “Autoconciencia por el movimiento”, Edit. Paidós 

FELDENKRAIS, MOSHE: "Body and Mature Behaviour", Edit Alef, Ltd, Tel- Aviv


· Coreografía e Improvisación coreográfica I

Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.

Síntesis explicativa

Este espacio propicia desarrollar el lenguaje propio del movimiento a través de la conciencia del esquema corporal, el desarrollo de sus potencialidades y habilidades, para aplicarlo junto con el estudio de la composición, al discurso coreográfico.


Se propiciará que los alumnos/as adquieran las herramientas necesarias para la composición coreográfica y lograr crear obras que expresen y emocionen, obras con poesía y melodía, además de enriquecer compartiendo el espacio con otras carreras el inicio en la búsqueda de un lenguaje coreográfico propio.
Contenidos Básicos Generales
La Composición Coreográfica. Definición y pautas elementales. La notación en la danza. Principales formas que se utilizan. Técnicas de movimiento: conciencia del volumen corporal, el esquema óseo, conciencia de peso, regulación del tono muscular, movilidad articular.

El diseño espacial. Como dibujo coreográfico, distribución de los bailarines en el escenario. Conocimiento de los planos escénicos. Como forma de movimiento en los bailarines.

La línea y sus diferentes usos en la composición coreográfica: el círculo; la cadena; las líneas paralelas al espectador; la fila; las líneas enfrentadas; los grupos.

El movimiento: directo: “suave – flexible”; directo: “fuerte – cortante”; indirecto: “suave – flexible”; indirecto: “fuerte – cortante”. Distintos niveles: valor del contraste de los mismos. Enriquecimiento de los mismos, empleando el Creciendo y el Decreciendo formal.  Diagonales, sus cuatro variantes; enriquecimiento de las mismas utilizando: diferentes niveles; espacios; creciendo y decreciendo; diferentes grados de energía o dinámica.  

La creación. Utilización de la música, verso, prosa, silencio, etc. Episodios danzados basados en: formas, líneas, colores y relatos, pinturas, esculturas, obras teatrales o líricas. La creación libre en sí misma: trabajos de los alumnos. Visión de repertorio clásico y contemporáneo. 

Contenidos procedimentales

· Análisis de la importancia de la Composición Coreográfica.

· Análisis de los elementos: espacio, forma, ritmo, grado de energía, tiempo, en la coreografía. 

· Realización de Trabajos Prácticos en los cuales el alumno deberá elaborar y exponer coreografías con análisis rítmico y dinámico. 

Contenidos actitudinales

· Desarrollo de la sensibilidad y la capacidad creadora.

· Valoración de las manifestaciones artísticas propias y de los demás.

· Apreciación de distintas manifestaciones del arte y la cultura en diferentes contextos de producción.

· Disposición a participar en proyectos grupales institucionales.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las secuencias coreográficas

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Participación activa de la clase.

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial
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· Zapateo Folklórico ARGENTINO I

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.
Síntesis explicativa


En este espacio, se busca que las/los alumnas/os desarrolle las habilidades necesarias para la ejecución de las figuras del zapateo folklórico, desarrolle conceptualizaciones respecto de la ubicación histórico – geográfica del Malambo en sus distintos estilos, el análisis coreográfico y la mecanización de cada figura.  Además se buscará que los alumnos aprecien el ejercicio del zapateo como medio de comunicación, exhibición y competencia.
Contenidos Básicos Generales
Zapateo: concepto. Técnicas de espejo. Aplicación de las distintas figuras del zapateo en las Danzas Folklóricas Argentinas de acuerdo a cada estilo. Figuras o mudanzas: Básico. Básico lateral. Cruzado simple. Cruzado lateral. Cruzado doble. Trabado. Enlace de figura de danza con figura de zapateo. Corte de figura de 3 y 4 movimientos. Enlace de figura de zapateo con figuras de danza. Salto con taco. Salto con punta. Análisis: movimientos. Compases. Fonética. Mecanización.
Figuras o mudanzas: Cruzado atrás. Básico con flexión lateral de tobillo. Básico con flexión lateral de tobillo girado. Salto con punta con flexión lateral de tobillo.  Salto con punta con flexión lateral de tobillo girado. Repique cierre o norteño y variante. Análisis: movimientos. Compases. Fonética. Mecanización.

Figuras o mudanzas: Repique de Chacarera Trunca. Punta y taco. Punta y taco rotado. Escobillado simple. Escobillado cruzado. Combinación de básico con escobillado cruzado. Análisis: movimientos. Compases. Fonética. Mecanización.

Figuras o mudanzas: Trabado con salto. Cruzado adelante. Taconeado simple. Taconeado doble. Punta y giro. Punteado al frente. Punteado perfilado. Trabado perfilado. Trabado compuesto. Compuesto adelante. Compuesto atrás. Salto cepillado con flexión delante de tobillo. Corte de figura de 2 movimientos. Repiques sureños y variantes. Análisis: movimientos. Compases. Fonética. Mecanización.
Malambo: Estilo Norteño y Sureño. Coreografía. Análisis: ubicación histórico – geográfica, clasificación, composición musical, Ubicación inicial, elementos físicos, elementos accesorios y características. Preparación de rutinas de Malambo individual y combinado
Contenidos procedimentales

· Exploración y apropiación de las técnicas básicas del zapateo folklórico.

· Reconocimiento de los elementos coreográficos del mismo.

· Experimentación de la improvisación como proceso estructurante.

· Aplicación de variados recursos para lograr continuidad, movimiento y tiempo en las coreografías a producir.

· Caracterizaciones de los personajes, lugar, ambiente, época.

· Identificación de los distintos roles, femenino y masculino, en la ejecución del zapateo folklórico.

Contenidos actitudinales 

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura del zapateo y sus raíces.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las mudanzas.

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Veracidad en la ejecución de las diferentes mudanzas

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Ejecución de las Mudanzas del Malambo en el Nivel de exigencia correspondiente al 1° año de la carrera.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (80 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial
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· TALLER DE DANZAS FOLKLÓRICAS ARGENTINAS Y TANGO  I

Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. 
Síntesis Explicativa

Este espacio propiciará la conformación del perfil de la tecnicatura. Se desarrollarán conocimientos para la composición e interpretación coreográfica de las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango. Se propiciará la práctica de las danzas  como medio de comunicación, se desarrollarán actitudes participativas, creativas y el respeto por el patrimonio tradicional argentino.

Contenidos Básicos Generales
Danza. Componentes de la danza. El cuerpo: elemento fundamental del movimiento. El movimiento expresivo o movimiento danzado. El tiempo. La energía o fuerza. La carga afectiva. El espacio: espacio individual, espacio parcial, subespacio y espacio total. Niveles de altura: alto, medio y bajo. El diseño: simétrico o asimétrico, de sucesión u oposición.
Coreografía. Concepto. Figuras. Elementos físicos o accesorios. Argumento. Mensaje. Danzas Folklóricas Argentinas y Tango: reproducción tradicional y estilización. Estilo. Espíritu.

La composición coreográfica para el espectáculo. Espacio escénico. Leyes de la escena y la composición: dinámica de la escena y la composición. Principio del equilibrio escénico: equilibrio estático y equilibrio cinético (magnitud, velocidad e intensidad). Principio de  la perspectiva escénica. Alineación: geométrica, corporal y por visión periférica. Principio de contraste. Producción de espectáculos: coreografía y selección musical. Conformación de conjuntos de danzas: Organización. Entrenamiento.
Maquillaje y vestuario. Elementos básicos del maquillaje para bailarines. Base, polvo volátil, corrector, delineador, cosmético para pestañas, sombras, lápiz labial, rubor. Vestuario: diseño y confección. Reproducción del atuendo tradicional y su estilización. Calidades y texturas de las telas. Colores. Uniformidad cromática. Peinados.
Contenidos procedimentales

· Exploración y apropiación de las técnicas básicas de la interpretación escénica.
· Reconocimiento de los elementos coreográficos del mismo.

· Experimentación de la improvisación como proceso estructurante.

· Aplicación de variados recursos para lograr continuidad, movimiento y tiempo en las coreografías a producir.

· Caracterizaciones de los personajes, lugar, ambiente, época.

· Identificación de los distintos roles, femenino y masculino, en la ejecución de las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango.
Contenidos actitudinales 

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura del folklore  y el tango y sus raíces.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las coreografías.
· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Veracidad en la ejecución de las diferentes mudanzas

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.
· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (90 % asistencia).
· Actuación con el taller en los espacios establecidos por la cátedra.
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· Apreciación Musical

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.
Síntesis explicativa


En este espacio, se introducirá a los alumnos/as en el conocimiento de los elementos constitutivos del lenguaje musical, en el manejo de procedimientos y técnicas inherentes al mismo, además de incrementar la capacidad de percepción, base de todo quehacer artístico. Asimismo, les permitirá a los alumnos/as, adquirir un marco formativo que favorezca el mejor desempeño profesional y acción artística específica, identificar los principales aspectos del sonido y las configuraciones texturales y formales. 
Contenidos  Básicos Generales
Sonido: Parámetros, cualidades o atributos del sonido. Sus principales características. Ausencia del sonido.
Melodía: Movimiento sonoro ascendente, descendente, invariable. Noción de tónica y dominante. Modo mayor y menor. Comienzo melódico tético y anacrúsico.

Dinámica: Matices. Fluctuaciones en la dinámica. Grado de permanencia. Notación musical.

Articulación: tipos de articulación del sonido.
Ritmo: Pulso o tiempo, acento, ritmo. Pie binario y pie ternario: características, células rítmicas básicas, valores irregulares. Compases simples. Compases compuestos. Compases de numerador 5 y 7. Comienzo musical Tético y Anacrúsico. Contratiempo. Síncopa. Motivos rítmicos. Ostinatos rítmicos. Algunos ritmos característicos del folklore argentino.
Agónica: tempo o velocidad moderada, rápida y lenta. Grado de permanencia: estable, cambio de velocidad. Fluctuaciones en el tiempo.

Audición sonora y musical: percepción libre y orientada. Percepción global y parcial. Autopercepción. Percepción sensible. Percepción analítica. Factores. La percepción como seleccionadora y ordenadora. Organización de la percepción. Campo perceptual. Audición interior. Memoria musical y sonara. Evocación sonora.
Forma: frases suspendidas y frases conclusivas. Pregunta y respuesta. Partes que sae repiten: A-A. Partes que se contrastan: A-B. Formas: A – B- B y A –A –B. tras partes que retornan: forma A – B – A – C – A (rondó). Estrucxtura de la obra musical: introducción, desarrollo, interludio, coda final.Opera. Tema de variaciones. Suite. Música de ballet. Canciones con estribillos. Refrán y coplas.

Género y estilo: instrumental – vocal, académico – popular. Música popular argentina: tango, milonga. Música folklórica argentina: carnavalito. Chamamé, valseado, polca, chotis, chaya, sombrerito, danza de las cintas, el cuando, baguala, gato, el pericón, bailecito, escondido, chacarera, huella, zamba, cueca, la condición. Música folklórica de proyección.

Carácter: alegre, triste, dulce, liviano, ágil, gracioso, enérgico, pesado, brillante, etc. Grado de permanencia. 
Armonía: superposiciones sonoras: voces e instrumentos. Melodías con acompañamiento armónico. Nota pedal. Ostinato melódico. Consonancia y disonancia.
Textura musical: monodía. Monodía acompañada. Homofonía: voces paralelas en terceras. Polifonía sencilla: canon. Polifonía: dos o más voces. Bordón. Ostinato rítmico. Jerarquías. Relaciones. Tipos de concertación: alternancia de solista y conjunto. Agrupamientos vocales / instrumentales.

Instrumentos musicales: la voz humana. Clasificación de los instrumentos musicales. Instrumentos de la orquesta sinfónica. Instrumentos de loa música popular. Instrumentos folklóricos argentinos.

  Contenidos procedimentales

· Reconocimiento auditivo y denominación de los atributos del sonido.
· Discriminación y reproducción de los elementos del ritmo.
· Reconocimiento, representación y reproducción de figuras, silencios y diferentes células rítmicas.
· Discriminación auditiva y reproducción de los compases simples de denominador 4 y compases compuestos de 6/8.
· Reconocimiento auditivo de comienzos Tético y Anacrúsico.
· Reconocimiento de Formas Musicales elementales.
· Reconocimiento rítmico de los estilos musicales clásicos y de los folklóricos argentinos.
Contenidos actitudinales

· Respeto por los materiales, instrumentos y espacios de trabajo.

· Responsabilidad y constancia en el estudio.

· Predisposición para aplicar y relacionar los distintos contenidos en función de la práctica de la Danza

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Actitud de audición atenta y activa.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del exámen final con tribunal, para régimen semipresencial

Bibliografía
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· Anatomía y Fisiología Aplicada a la Danza. 

Carga horaria total semanal: 3 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 64 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.
Síntesis explicativa


En este espacio, las/os alumnas/os recibirán las primeras nociones de anatomía, el conocimiento del cuerpo desde su funcionamiento, los músculos, las articulaciones, los huesos. Asimismo, podrán distinguir los grupos musculares que intervienen en la ejecución de los pasos de danza. Podrán también, lograr mejores resultados en la ejecución de ejercicios técnicos de la danza, por el conocimiento que irán adquiriendo con relación al funcionamiento del cuerpo. También comprenderán los efectos de una buena ejecución y postura corporal de los pasos de danza.

Contenidos básicos generales

Anatomía. Definición. Ejes y planos. Movimientos. Huesos. Composición, función, clasificación. Crecimiento y osificación. 

Esqueleto. Función. Composición.  Articulación: clasificación, cápsula y ligamento. Músculo. Estructura, clasificación, fisiología de la contracción.
Miembro superior. Cintura escapular. Escápula. Clavícula. Húmero. Articulaciones, grupos musculares. Biomecánica.

Miembro inferior. Cintura pelviana, estructuras y función. Biomecánica. Articulación de la cadera, ligamentos, músculos. Movimientos.

Columna vertebral. Estructura, caja torácica. Músculos dorsales, del tórax y el abdomen.

Biomecánica. De los giros, de los saltos y equilibrio. Concepto de fuerza, resistencia, flexibilidad, velocidad. Adaptación muscular, al ejercicio.
Contenidos procedimentales.

· Estudio, análisis, reconocimiento teórico y observación en los propios bailarines de los diferentes elementos que configuran nuestra anatomía.
· Aplicación práctica de los principios básicos que rigen el movimiento, tanto a nivel anatómico, como fisiológicos y mecánicos.
· Aplicación práctica sobre pasos de las danzas folklóricas argentinas y del tango de los conceptos de fuerza, resistencia, velocidad y flexibilidad.
· Análisis biomecánicos articulares y musculares diferentes pasos de danza.
Contenidos actitudinales.

· Confianza en la aplicación de conceptos adquiridos.

· Participación reflexiva en el análisis y comprensión que requieren los temas desarrollados.

· Respeto por los docentes y los compañeros.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por los materiales y la institución.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (70 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final oral con tribunal, para régimen semipresencial.
· Aprobación del examen final escrito y oral, eliminatorio, para el alumno libre.

Bibliografía

CALVO, JUAN BOSCO, “Apuntes para una Anatomía aplicada a la Danza”, Madrid, Editorial Librerías deportivas Esteban Sanz, S-L.

PINTOS, LUIS, LOMMI, ENRIQUE, DÍAZ, CECILIA, “La Danza, su técnica y lesiones más frecuentes”, Bs. As. , Editorial Arcadia.

CIMA, JORGE, “Curso de formación en nutrición del deporte”, Córdoba, Editorial Spot Life.

DOS SANTOS LARA, JOSE ANGEL, “Anatomía y fisiología 1°parte”, Bs.As., Editorial Troquel S.A..

ROUVIERE,  “Anatomía Topográfica”

ROUVIERE, “Compendio de Anatomía y Disección”

CAMPO DEL ARTE, CULTURA Y SOCIEDAD

ESPACIOS CURRICULARES QUE ABARCA

	AÑO
	CARGA HORARIA ANUAL
	DENOMINACIÓN DEL ESPACIO
	CARGE HORARIA SEMANAL
	MODALIDAD DE CURSADO
	MODALIDAD DE TRABAJO
	METODOLOGIA DE TRABAJO

	1º
	43
	Historia Sociocultural del Arte
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial


	Seminario
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Teórico

	
	43
	Elementos del movimiento
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Seminario
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Teórico

	Total de horas
	Reloj Anuales: 86
	Cátedra semanales:4


Síntesis explicativa

En este campo, el alumno se iniciará en el conocimiento del panorama de las artes a través de la historia relacionándola con el contexto social, económico y político  característico de cada época. También le permitirá conocer los principales movimientos y corrientes expresivas de la danza y sus relaciones con la sociedad de cada época. Ballet y Danza Moderna vistos en su contexto social y político a través de las ideologías políticas.

También se abordaran aspectos referidos a la teoría del arte. Desde distintas perspectivas teóricas se propone el conocimiento de las diversas categorías, sus cambios en el marco de los nuevos sistemas simbólicos, especialmente a partir de la segunda mitad del siglo XX.

Al mismo tiempo, se introducirá en los elementos básicos del movimiento, el estudio de los diferentes modos de expresión de las diferentes artes: música, danza, teatro, literatura etc. 
· Historia Sociocultural del Arte

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.

Síntesis explicativa


En este espacio los alumnos se introducirán en el panorama de las artes a través de la historia relacionándola con el contexto social, económico y político característico de cada época. Permitirá conocer los principales movimientos y tendencias del arte a través del tiempo y los nuevos paradigmas que plantea el arte del siglo XXI. También se analizarán los referentes más destacados de cada movimiento artístico en cada una de las artes.
Contenidos Básicos Generales
Característica y aspectos generales del arte. Dimensión del arte. Clasificación de las artes. El estilo y los estilos artísticos. Las artes y sus técnicas.
El arte en el espacio y el tiempo. El gótico. Concepto y características. El renacimiento. Concepto y características del arte renacentista. El manierismo. Concepto y desarrollo histórico. El barroco. Concepto y características. El rococó. Origen del nombre rococó. Características. El neoclasicismo. Concepto. Situación histórica del neoclasicismo. El romanticismo. Concepto. Características como movimiento estético. Realismo. Naturalismo. Prerafaelismo. Modernismo.

Del impresionismo y el simbolismo a los umbrales del siglo XX. Concepto y evolución.

El arte del siglo XX. Características generales. Las artes en el siglo XX. Sus tendencias y diversos enfoques. El cine y su importancia en las artes. Características generales. Evolución técnica.
La tecnología en las artes del siglo XXI. Características de las nuevas tecnologías aplicadas al arte. Nuevos paradigmas.

Contenidos Procedimentales

· Análisis de los diferentes paradigmas del arte en el contexto sociocultural de la época de estudio.

· Identificación de  los principales pensamientos que caracterizaron las diferentes épocas

· Análisis de la evolución de las diferentes artes en el tiempo.

· Cotejo de diversos enfoques teóricos.

· Utilización de recursos de interpretación de las obras de arte

· Análisis de diversas características de obras de arte representativas de diferentes épocas y estilos.

· Comparación de diferentes modos de realización históricos.

· Identificación de los vínculos entre pasado y presente.

· Reconocimiento de las producciones artísticas como parte de diferentes contextos históricos.

· Formulación de posibles posturas interpretativas.
Contenidos Actitudinales

· Disposición para participar en actividades grupales de apreciación de obras de arte. 

· Confrontación y valorización de diferentes puntos de vista.
· Disposición para el trabajo cooperativo e integrado
· Valoración del sentido crítico y la capacidad de interpretación de fenómenos artísticos.
· Respeto por las posibilidades expresivas propias y de los demás.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (80 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial
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ARNHEIM, R. (1979). “Arte y recepción visual.” Madrid: Alianza.

BORRÁS, G, ESTEBAN, J.F. e ALVARO, I. (1980). “Introducción al Arte”. Madrid: Istmo.

BORRÁS, G. (1996). “Teoría del Arte I. Las Obras de Arte.” Madrid: Historia 16.

BOZAL, V. (1997). “Historia de las ideas estéticas I.” Madrid: Historia 16.

-------------------------“Historia de las ideas estéticas y de las teorías artísticas contemporáneas.” Madrid: Visor. (1996).
_______________”El lenguaje artístico.” Barcelona: Penísula. (1970).
_______________”Historia de las ideas estéticas II.” Madrid: Historia 16. (1998).
CHECA, F; GARCIA, M.S. y MORÁN, M. (1980). “Guía para el estudio de la historia del arte”. Madrid:

FERNANDEZ ARENAS, J. (1990).”Teoría y Metodología de la Historia del Arte.” Barcelona:

FREIXA, M. et al. (1990). “Introducción a la Historia  del Arte.” Barcelona: Barbaconova.

HAUSER, A. (1975). “Teorías del arte. Tendencias y métodos de la crítica moderna.” Madrid: Guadarrama.
_________________”Historia Social de la Literatura y el Arte”
HUYGHE, R. (1965).” Dialogo con el Arte.” Barcelona: Labor.
JEANNE, RENÉ, “Historia ilustrada del cine”, Edit. Alianza, Madrid.
LAFUENTE FERRARI, F. (1951). “La fundamentación y los problemas de la Historia del Arte.” Madrid:
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· Elementos del Movimiento 

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.

Síntesis explicativa


El medio de expresión de la Danza es el movimiento, con sus elementos y sus distintos lenguajes artísticos.


El espacio propone estudiar cómo se construye ese movimiento, investigando las formas, los ritmos, los espacios, los tiempos y los grados de energía, hasta crear una obra de arte, una imagen dinámica que exprese y emocione al bailarín y al espectador.

Contenidos Básicos Generales
Los medios de expresión de las distintas artes: música, pintura, escultura, poesía, danza, etc. Elementos de expresión comunes a la danza y a cada una de las distintas artes. Paralelo estético de los medios de expresión de la danza con las otras artes. El movimiento y sus cinco elementos: ritmo, forma, espacio, tiempo y grado de energía. La función de la danza en las distintas sociedades y el predominio de cada uno de estos elementos en las distintas épocas de la historia humana. 

La forma en el cuerpo del bailarín. Su integración en la respuesta del partenaire. Su integración en dúos, tríos, cuartetos y grupos. Intensificación de la fuerza expresiva del movimiento por medio de la forma: repetición, paralelismo, perpendicularidad, simetría. Formas lineales y formas redondeadas. Movimientos abiertos y cerrados. La forma y su relación con los aspectos socio-culturales. Los movimientos “típicos” y su significación emocional. 

El ritmo en la danza. El ritmo como factor emocional básico. Ritmos ligados y marcados. Ritmos percusivos, percusión externa e interna. El ritmo en dúos, tríos, cuartetos y grupos. Intensificación de la fuerza expresiva del movimiento por medio del ritmo. Repeticiones, ritmos simultáneos, contrapuntos, ritmos fugados. Mantenimiento del ritmo y variación de la forma. Mantenimiento de la forma y variación del ritmo. Variaciones simultáneas. La rítmica de Jacques Dalcroze. Su desenvolvimiento y teoría. La conciencia del ritmo corporal, las experiencias de orden motriz, la independencia de cada movimiento aislado. Su método como cultura musical y estética. Ramas de la enseñanza del método Dalcroze. Principios en que se basa la rítmica. Sus diferencias con la gimnasia común. Influencia del método sobre la danza: bailarinas que lo practicaron y medida en que influyó en los grandes creadores de nuestra época.

 El espacio: distancia, direcciones y diferenciación de planos de altura como medio intensificador de la expresividad del movimiento. El tiempo como duración: sus posibilidades e influencias en el carácter de un movimiento o de una danza. Tiempo y expresión, su relación con las diferencias socio-culturales y el sentido de la danza en las distintas sociedades. La danza folclórica, los movimientos y su relación con el clima y las condiciones geográficas. Intercambio entre la danza folclórica y la académica. 

Los grados de energía: contrastes expresivos, según los diversos grados de energía. Caracterización de personajes. Medios adicionales no danzantes: mímica, gesto simbólico, palabra hablada, canto. Soluciones antiguas y contemporáneas a los problemas que surge de su uso. Relaciones de la danza con la estructura musical y poética. Lo que se llama “melodía” en la danza. Sus formas a través del tiempo: monofonía y homofonía. Lo “poético”en la danza. 

Los silencios de “movimientos”, silencios tensos y relajados, su utilización en los espectáculos de danza. Isadora Duncan, la danza elegíaca de principios de siglo. La danza moderna: el estudio del gesto y del movimiento. El “post-moderm”, retorno a los gestos “brutos” del movimiento, rechazo a los gestos compuestos intelectualmente. 

La danza en el cine. Elementos del lenguaje cinematográfico. El cine como escritura. Películas de danza, los enfoques, las cámaras móviles. La perspectiva de los movimientos. El diseño coreográfico desde diversos ángulos. Posibilidades didácticas. El cine como medio de difusión masiva.

Contenidos procedimentales

· Identificación de los elementos del movimiento y su organización en diferentes manifestaciones artísticas.

· Utilización y conocimiento de los elementos del movimiento en producciones coreográficas. 

· Análisis de la evolución de los elementos del movimiento en las distintas etapas históricas de la danza.

Contenidos actitudinales

· Desarrollo de la sensibilidad y la capacidad creadora.

· Valoración de las manifestaciones artísticas propias y de los demás.

· Apreciación de distintas manifestaciones del arte y la cultura en diferentes contextos de producción.

· Disposición a participar en proyectos grupales institucionales.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (80 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del exámen final con tribunal, para régimen semipresencial
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2° AÑO

	ESPACIOS CURRICULARES
	HS. 

CÁT. 

SEM.
	HS.

REL

AN.

	
	Técnica de la Danza Contemporánea II


	4
	86

	
	Coreografía e Improvisación Coreográfica II


	4
	86

	
	Danzas Folklóricas Argentinas II


	4
	86

	
	Tango II


	2
	43

	
	Zapateo Folklórico Argentino II
	2
	43

	
	Taller de Danzas Folklóricas y Tango
	4
	86

	
	Análisis musical aplicado a la Danza
	2
	43

	
	Fisiopatología en la Danza
	3
	64

	
	Producción de Espectáculos I
	3


	64



	
	Atuendo Tradicional Argentino
	2
	43

	
	Antecedentes históricos de las Danzas Folklóricas Argentinas
	2


	43



	TOTAL DE HORAS 2° AÑO
	32


	687



CAMPO DE FORMACIÓN DISCIPLINAR

ESPACIOS CURRICULARES QUE ABARCA

	AÑO
	CARGA HORARIA ANUAL
	DENOMINACIÓN DEL ESPACIO
	CARGE HORARIA SEMANAL
	MODALIDAD DE CURSADO
	MODALIDAD DE TRABAJO
	METODOLOGIA DE TRABAJO

	2º
	86
	Danzas Folklóricas Argentinas II
	4
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	43
	Tango II
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	86
	Coreografía e Improvisación coreográfica II
	4
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	43
	Zapateo Folklórico Argentino II
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	64
	Fisiopatología  en la danza
	3
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	43
	Análisis musical aplicado a la danza
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	86
	Taller de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango II
	4
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	Total horas
	Reloj anuales: 493 horas
	Cátedra semanales: 24 horas


Síntesis explicativa

En este año, se afianzarán los contenidos del los espacios anteriores y se profundizará en el estudio de las danzas folklóricas argentinas y el tango. La duración y la dinámica de trabajo serán más extensas, conforme avance el año. No sólo se buscará la calidad técnica e interpretativa, sino el dominio del espacio escénico y la realización  de diseños coreográficos e improvisaciones más elaboradas y con distintos estilos. Se trabajará en la proyección del tango y el folklore en el espectáculo. Se elaborarán coreografías que contengan simetrías y asimetría, canon y con diferentes elementos. También se trabajará improvisación de movimientos con música o a partir de objetos.

Se introducirá al alumno en el análisis de las obras musicales aplicables a coreografía desarrollando sistemáticamente los aspectos formales, estéticos y estilísticos integrados al contexto social y cultural de cada época de la música necesaria como herramienta para el profesor de danza.

Una vez descriptos los segmentos osteoarticulares con su estudio del movimiento y la acción de los principales músculos se introducirá en las lesiones desencadenadas por la danza y afecciones ortopédicas más frecuentes en el bailarín. 

En cuanto a la Producción de espectáculos, introducirá a los alumnos y las alumnas en la identificación de los elementos conceptuales que sustentan a la práctica artística desde su contexto histórico social y cultural. Se analizara la obra como un modo comunicacional. Se desarrollara la historia de los medios, el espectáculo, la estructura de los mismos y los métodos de producción.

· Danzas Folklóricas  Argentinas II

Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial
Síntesis explicativa


Este espacio, tiene como finalidad, profundizar y aplicar la nomenclatura técnico – pedagógico al estudio integral de las Danzas Folklóricas Argentinas. Seguirán desarrollando las habilidades para la ejecución de las mismas y para la conceptualización histórico – geográfica, el análisis coreográfico y la mecanización de los elementos y figuras de cada danza. Además, reconocerán y diferenciarán los distintos ritmos de nuestras danzas folklóricas, aprenderán Danzas de mayor complejidad coreográfica y musical, relacionarán el lenguaje coreográfico con el lenguaje musical y aplicaran los elementos y figuras de cada una de las danzas estudiadas. Establecerán relaciones entre las Danzas folklóricas Argentinas y otras manifestaciones populares y desarrollarán actitudes de respeto por el patrimonio tradicional argentino.
Contenidos Básicos Generales
Danzas de abundante documentación – nacionales. Firmeza. Pericón. Zamba. Coreografía. Análisis: ubicación histórico geográfica. Clasificación. Composición musical. Ubicación inicial. Elementos físicos. Elementos accesorios. Figuras y características. Mecanización. Figuras.
Danzas de abundante documentación – regionales. Condición. Cueca Cuyana. Cueca Norteña. Danza de las Cintas (ceremonial). Palito. Refalosa (federal). Coreografía.  Análisis. Mecanización.
Danzas de escasa documentación. Ecuador. Gauchito Catamarqueño. Gauchito Cuyano. Patria. Pollito. Refalosa Cuyana. Refalosa Pampeana. Zamba alegre. Coreografía.  Análisis. Mecanización.

Contenidos procedimentales

· Apropiación de las técnicas de ejecución de cada Danza.

· Reconocimiento de los elementos de las Danzas Folklóricas Argentinas y sus figuras en la ejecución de las mismas.

· Caracterización de las danzas, lugar, ambiente época.

· Análisis de las características  y el género propio y particular de cada danza y la zona geográfica  a la que pertenece.

· Conceptualización histórico geográfica de cada danza y sus complejidades.
· Análisis coreográfico de cada Danza.

· Interpretación de la interrelación de las Danzas Folklóricas con otras manifestaciones populares.
· Desarrollo de actitudes participativas, creativas y de la conciencia estética.

Contenidos actitudinales

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura y sus raíces.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.

Bibliografía

ARETZ, ISABEL, “El folklore musical argentino”, Edit. Ricordi, Bs. As., 1952.
ARICÓ, HÉCTOR, “Danzas Tradicionales Argentinas. Una nueva propuesta”, Talleres Gráficos Vilko, Bs. As.,1ª Edición, 2002, 2ª edición 2004.
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ARICO, HECTOR, DEL PAPA, GUSTAVO, LAFALCE, SILVANA, “Apuntes sobre bailes criollos: versiones coreográficas recopiladas por Domingo Lombardi” Talleres Gráficos Vilko, Bs. As. 2005.

BEJARANO, MARIO, “Folklore formoseño”, Ministerio de Cultura y Educación de la Provincia de Formosa, El docente, Formosa, 1995.
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BERRUTTI, ARTURO, “Mefistófeles. Semanario de música, teatros y novedades”, Nº 15, 17, 18, 19 y 27. “Aires Nacionales” Nº 22, 23, 24, 25 y 28, Estanislao Maíz, Bs. As., 1882.

BERRUTTI, PEDRO, “Manual de Danzas Nativas”, Bs. As., Ed. Escolar, 1967.

_________________”Coreografías de danzas nativas argentinas tomo I. Apéndice del manual de danzas nativas argentinas”, Escolar, Bs. As., 1976.
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CHAZARRETA, ANDRÉS, “Repertorio de A. Chazarreta para piano”, 7 álbumes musicales, Editoriales varias, Bs. As., 1916, 1920, 1923, 1927, 1934, 1935 y 1940.

______________________ “Coreografía descriptiva de las Danzas Nativas”, Ricordi, Bs. As., 1941.
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DARAGO, VICENTE, “La danza y la urbanidad”, A. Prina, Bs. As., 1908.

FERNANDEZ LATOUR DE BOTAS, OLGA, “Atlas histórico de la cultura tradicional argentina”, prospecto, Oikos, Bs. As., 1984.

________________________________________” Atlas de la cultura tradicional argentina en la escuela”, Ministerio de Educación y Justicia, Bs. As., 1986.

FURT, JORGE, “Coreografía gauchesca: apuntes para su estudio”, Coni, Bs. AS., 1948.

VEGA, CARLOS, “Bailes Tradicionales Argentinos. 23 folletos”, Ed. Julio Korn, 1944 – 46 – 48 –53.

______________, “El origen de las Danzas Folkóricas”, Ed. Ricordi, 1968.

______________, “Danzas Argentinas, Ilustraciones: Aurora de Pietro.”, Serie de cuadernos, Ed. Culturales Argentinas. Ministerio de Educación y Justicia.

· Tango II

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.
Síntesis explicativa


En este espacio, se buscará que las/os alumnas/os profundicen las técnicas que le proporcionen habilidad para la ejecución coreográfica del Tango.  Comprendan y afiancen los nuevos movimientos de cada figura y su mecanización, como así también, estimule su capacidad audioperceptiva y expresiva orientada a la interpretación artística del Tango.

Contenidos Básicos Generales
Tango Académico. Orígenes del Tango: acontecimientos políticos, económicos y sociales que acompañaron la creación de esta forma de expresión cultural. Conciencia corporal. Volumen del cuerpo, orientación en el espacio. Uso de la fuerza en todos sus rangos. Movimientos pasivos – activos. Ejercicios para el manejo de los siguientes conceptos: tensión articular, traspaso del peso del cuerpo, flexión, tensión y relajación, balanceos, impulsos, circunducciones, rotaciones pívot, espirales, giros, coordinaciones, disociaciones, calidades del movimiento. Desarrollo de la sensibilidad corporal. El espacio personal y su expansión. Rotación y traslación. Niveles, direcciones, diseños, relación con objetos y personas.

Manejo de figuras. Paso básico de 3 6,7 y 8 movimientos. Salidas: atrás, con amague o doble, americana o en espejo, con balanceo lateral, con balanceo lateral y cambio de pie. Ochos para adelante: cerrados, abiertos, con cadencia, con cierre de frente. Ochos para atrás: variantes para el varón: con balanceo, con cambio de pie. Ritmo. Estímulo musical.
Contenidos procedimentales

· Exploración y apropiación de las técnicas más complejas del tango.

· Reconocimiento de los elementos coreográficos del mismo.

· Experimentación de la improvisación como proceso estructurante.

· Aplicación de variados recursos para lograr continuidad, movimiento y tiempo en las coreografías a producir.

· Caracterizaciones de los personajes, lugar, ambiente, época.

· Identificación de los distintos roles, femenino y masculino, que participan en el Tango.

Contenidos actitudinales 

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura del Tango  y sus raíces.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.
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· Zapateo Folklórico aRGENTINO II

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.
Síntesis explicativa


En este espacio, se busca que las/los alumnas/os profundice los conocimientos, compases y fonética de cada figura y su descripción analítica. Complemente su formación folklórica y su descripción analítica y complete su formación en el zapateo folklórico.

Contenidos conceptuales

Básicos. Taconeado simple. Taconeado Doble. Punta y giro. Variantes de Básico. Cepillado doble. Cepillado lateral. Cepillado lateral chairado. Punteado al frente. Punteado perfilado. Punteado triangular. Punta y Taco compuesto y variante, Repiqueteo de punta y taco, Repiqueteo de punta y taco variante. Técnica de espejo. Desplazamiento y flexión lateral. 

Repiques. Repique cierre o norteño y variantes. Repique de chacarera trunca, Repique de chacarera trunca  y variante. Chacarera doble. Repique figura y variante, Cruce lateral, cruce y flexión. Flexión al frente. Flexión lateral.

Figuras. Figuras para Cueca: salto cepillado, salto flexionado, salto flexionado taconeado, salto cepillado taconeado, salto compuesto lateral, Repiqueteo de planta. Repiqueteo de planta, taco y media punta.

Se deberán ejecutar todos los zapateos en Malambos Estilo Norteño y Sureño. Así mismo, deberán aplicar las figuras a las distintas danzas en especial La Cueca.

Contenidos procedimentales

· Exploración y apropiación de las técnicas básicas del zapateo folklórico.

· Reconocimiento de los elementos coreográficos del mismo.

· Experimentación de la improvisación como proceso estructurante.

· Aplicación de variados recursos para lograr continuidad, movimiento y tiempo en las coreografías a producir.

· Caracterizaciones de los personajes, lugar, ambiente, época.

· Identificación de los distintos roles, femenino y masculino, en la ejecución del zapateo folklórico.

Contenidos actitudinales 

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura del zapateo y sus raíces.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.

Bibliografía

ASUNCAO, FERNANDO, “Orígenes de los bailes tradicionales en el Uruguay”, 1968.

INSTITUTO DE MUSICOLOGIA, “El malambo – El Solo Inglés – La Campana”, Bs. As., 1953.

LATOUR DE BOTAS, OLGA FERNÁNDEZ, “Atlas Folklórico”, Bs. As., 1986.

LOPEZ FLORES, JOAQUIN, “Danzas tradicionales Argentinas”, Bs. As., 1949.

MUÑOZ, MARTA AMOR, “Argentina y sus Danzas”, Filmediciones Valerio, Bs. As., 1978.

PEREZ DEL CERRO, HAYDEE, NELLY; RAQUEL; “Compendio de Danzas Folklóricas Argentinas”, Bs. As., 1953. 

VEGA, CARLOS, “El malambo”, Ed. Julio Korn, Bs. As., 1949.

______________, “Danzas Populares Argentinas”, Ed. Ricordi, 1952.

· Técnica de la Danza Contemporánea II

Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.

Síntesis Explicativa

El espacio propone el entrenamiento de habilidades técnicas como soporte para la organización del movimiento en secuencias coreográficas cada vez más complejas y con mayor intención que en el espacio anterior.

Mantener esa búsqueda de proyectar el cuerpo, bailar con mayor libertad, centrarnos en los motores que originan el movimiento y estimular la atención, la observación y la comunicación para la interpretación, la improvisación y la creación.

Contenidos Conceptuales

Postura y actitud corporal. Alineación postural: conexión sacro – craneal; conexión isquion – talón. Tiempo. Espacio. Cuerpo y peso. 

Motores del cuerpo que inician el movimiento. Tensión. Relajación. Caída, recuperación. Momento de aterrizaje y despegue del piso. 

Desplazamiento. Ritmos, dinámicas y diseño. Deslizamientos. Direcciones en el espacio. Inclinación, oscilación, rotación, flexión, coordinación. Localización. Giros y saltos. 

Contenidos Procedimentales

· Secuencias coreográficas trabajando el ritmo, el tiempo, el espacio y los grados de energía. 

· Ejercicios de flexibilidad.

· Ejercicios para fortalecer los muslos, tobillos, rodillas.

· Giros por relajación, por contracción, por extensión y por impulso 

· Ejercicios para después del salto.

· Estudio de la caída por flexión de rodilla, por elevación de talones, por extensiones del tronco. Saltos con extensiones por relajación.

· Elevación de piernas.

· Secuencias coreográficas de impulsos y apoyos.

· Secuencias con cambios de dinámicas y velocidades

Contenidos Actitudinales

· Respeto de pautas culturales y sociales básicas.

· Desarrollo de una actitud de respeto hacia el docente, sus compañeros e institución

· Valoración de su cuerpo y adecuación a los requerimientos de las distintas posiciones corporales de la Danza Clásica.

· Desarrollo de una actitud libre y creadora.

· Profundización de una actitud de respeto por el trabajo de sus compañeros.

· Profundización de la sensibilidad en el desarrollo de trabajos expresivos.

· Valoración del arte que estudia la Danza mediante actitudes y hábitos concretos
Criterios de evaluación

· Asistencia y puntualidad

· Respeto por las consignas dadas por el docente

· Cumplimiento de las normas de la clase

· Ejecución correcta de los pasos requeridos para este nivel de conocimiento
Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (80 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del exámen final con tribunal, para régimen semipresencial

Bibliografía: 

OSSONA,  PAULINA.  Danza Moderna “La conquista técnica” de Editorial Hachette S.A. 1981.

WINEARLS, JANE.  La Danza Moderna “El método Jooss – Leeder” de.  Editorial Victor Lerú S.A. 1975.

OSSONA,  PAULINA.  “Tratado de Composición Coreográfica” de.  Ediciones IUNA.2000

LABAN,  RUDOLF. “ Danza Educativa Moderna”de.  Editorial Paidós

Primeros Pasos en Ballet Moderno.  Parramón Ediciones S.A.

Manual de Danza de Sue Leese y Moira Packer.  Editorial Plus Vitae 1982

ALEXANDER, GERDA,  "La Eutonía",  Edit. Paidós, Bs. As. , 

DIGELMAN, DENISE: “La Eutonía de Gerda Alexander”, Edit. Paidós, Bs. As. ,

   

VISHNIVETZ, BERTA: "Educación del cuerpo hacia el ser", Edit. Paidós, Bs.As. ,   

BARLOW, WILFRED: "El principio Matías Alexander", Edit. Paidós 

ALEXANDER, F. MATHIAS: “ La Resurrección  del Cuerpo", Edit. Estaciones 

ALEXANDER, F. MATHIAS: "The use of the Self", Centerline Press, E. P. Dutton & Co.


TODD, MABEL ELSWORTH: "The thinking Body", Library of Congress, USA

    

PARK, GLEN: "El Arte del Cambio", Edit  Libro Guía 

FELDENKRAIS, MOSHE: “Autoconciencia por el movimiento”, Edit. Paidós 

FELDENKRAIS, MOSHE: "Body and Mature Behaviour", Edit Alef, Ltd, Tel- Aviv


· Coreografía e Improvisación coreográfica II

Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial
Síntesis explicativa

Este espacio propicia desarrollar el lenguaje propio del movimiento, de sus potencialidades y habilidades, para aplicarlo junto con el estudio de la composición, al discurso coreográfico. Las herramientas necesarias para la composición coreográfica, tienen  importancia y valor ya que el movimiento se construye y permite expresar de manera acabada el mensaje del coreógrafo.      

Contenidos Básicos Generales
Simetría. Definición. Simetría en sí misma. Simetría conjunta de dos o más personas. Simetría conjunta de dos o más personas convergente y divergente. Paralelo y cannon. Diferencia entre ambos.

Simetría alternada. Simetría alternada de una sola persona. Utilización de las distintas variantes de las formas: realistas, abstractas, concretas o no figurativas. Intensificación de la fuerza expresiva del movimiento por medio de las formas: por repetición, por simetría (convergente o divergente), por paralelismo, por perpendicularidad.

Simetría alternada grupal. Simetría alternada de dos o más personas. Formas paralelas. Formas perpendiculares. Las formas en dúos, tríos y grupos. Formas asimétricas.

Gesto simbólico. Utilización del gesto simbólico. La creación libre. Interrelación de todo lo aprendido.

Contrastes. De ritmo. De acento. De líneas. De energía.

Contenidos procedimentales

· Análisis de la importancia de la Composición Coreográfica y de la fuerza expresiva de la forma en el movimiento.

· Análisis de la simetría, en la coreografía. 

· Realización de Trabajos Prácticos en los cuales el alumno deberá elaborar y exponer coreografías con análisis rítmico, dinámico y espacial. 

Contenidos actitudinales

· Desarrollo de la sensibilidad y la capacidad creadora.

· Valoración de las posibilidades que ofrecen los distintos elementos de la composición coreográfica.
· Valoración de las manifestaciones artísticas propias y de los demás.

· Apreciación de la importancia de la composición coreográfica como medio de organización de la coreografía.
· Análisis crítico positivo del trabajo del intérprete y el coreógrafo.

· Disposición a participar en proyectos grupales institucionales.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las secuencias coreográficas

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Participación activa de la clase.

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial

Bibliografía
AGOSTINI, ALFIO Y OTROS, “EL ballet. Enciclopedia del arte coreográfico”, Ediciones Aguilar S.A., Madrid, 1980.
FALCOFF, LAURA,  “...Bailamos?” experiencias integradas de música y movimiento para la escuela Ediciones Ricordi, 1994

HUMPHERY, DORIS, “El arte de crear danzas”, Editorial Eudeba, Bs. As., 1958

LABAN, RUDOLF,  “Danza Educativa moderna”. Edición corregida y ampliada por Lisa Ullman Ediciones Paidós 1ª reimpresión en España 1984 

OSSONA, PAULINA,  “Tratado de Composición Coreográfica” Ediciones IUNA, 2003

_________________, “El Lenguaje del cuerpo” Método de Expresión Corporal; Ediciones HACHATTE, 1985

SACHS, LUIS,  “Historia Universal de la danza”. Ed. Centurión, Buenos Aires, 1944

SALAZAR, ADOLFO;  “La Danza y el Ballet”. Ed. F.C.E., México, 1981

· TALLER DE DANZAS FOLKLORICAS ARGENTINAS Y TANGO II
Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. 
Síntesis Explicativa

Este espacio se seguirá trabajando en la conformación del perfil de la tecnicatura. Se profundizarán los  conocimientos para la composición e interpretación coreográfica de las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango. Se propiciará la práctica de las danzas  como medio de comunicación, se desarrollarán actitudes participativas, creativas y la conciencia estética. Se desarrollarán actitudes de respeto por el patrimonio tradicional argentino.

Contenidos Básicos Generales
Danza. Componentes de la danza. El cuerpo: elemento fundamental del movimiento. El movimiento expresivo o movimiento danzado. El tiempo. La energía o fuerza. La carga afectiva. El espacio: espacio individual, espacio parcial, subespacio y espacio total. Niveles de altura: alto, medio y bajo. El diseño: simétrico o asimétrico, de sucesión u oposición.

Coreografía. Concepto. Figuras. Elementos físicos o accesorios. Argumento. Mensaje. Danzas Folklóricas Argentinas y Tango: reproducción tradicional y estilización. Estilo. Espíritu.

La composición coreográfica para el espectáculo. Espacio escénico. Leyes de la escena y la composición: dinámica de la escena y la composición. Principio del equilibrio escénico: equilibrio estático y equilibrio cinético (magnitud, velocidad e intensidad). Principio de  la perspectiva escénica. Alineación: geométrica, corporal y por visión periférica. Principio de contraste. Producción de espectáculos: coreografía y selección musical. Conformación de conjuntos de danzas: Organización. Entrenamiento.

Maquillaje y vestuario. Elementos básicos del maquillaje para bailarines. Base, polvo volátil, corrector, delineador, cosmético para pestañas, sombras, lápiz labial, rubor. Vestuario: diseño y confección. Reproducción del atuendo tradicional y su estilización. Calidades y texturas de las telas. Colores. Uniformidad cromática. Peinados.

Producción artística. Montaje. Subdivisión de tareas. Representación en un espacio escénico. Producción ejecutiva
Contenidos procedimentales

· Profundización de las técnicas de la interpretación escénica.

· Reconocimiento de los elementos coreográficos del mismo.

· Experimentación de la improvisación como proceso estructurante.

· Aplicación de variados recursos para lograr continuidad, movimiento y tiempo en las coreografías a producir.

· Caracterizaciones de los personajes, lugar, ambiente, época.

· Identificación de los distintos roles, femenino y masculino, en la ejecución de las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango.

Contenidos actitudinales 

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura del folklore  y el tango y sus raíces.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.
· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las coreografías.

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Veracidad en la ejecución de las diferentes mudanzas

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.
· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (90 % asistencia).
· Actuación con el taller en los espacios establecidos por la cátedra.
Bibliografía

ARICÓ, HÉCTOR, “ Danzas tradicionales argentinas; una nueva propuesta”, Talleres Gráficos Vilko, Bs. As. 1ª Edición: 2002, 2ª edición:2004

________________”Artículos sobre danza”  en Internet wwwhectorarico.com.ar, 2005

BRIKMAN, LOLA, “El lenguaje del movimiento corporal”, Edit. Paidós, Bs. As., 1976

DARAGO, VICENTE, “La Danza y la urbanidad”, Edit. A. Prina, Bs. As. 1908.

DOUBLER,MARGARET, “Dance a creative Art Experience”, F.S, Crofts and Company, N. York, 1940.

DUNCAN, ISADORA, “Mi Vida”, Edit. Losada, Bs. As., 1976.

FUX, MARIA, “Danza, experiencia de vida y educación”, Edit. Paidós, Bs. As. 1976

HUMPHREY, DORIS, “El arte de crear danzas”, Edit. Eudeba, Bs. As., 1965

HUTCHINSON, ANN, “Labanotation”, New Directions Book, New Cork, 1954.

KURATH, GERTRUDE, “La coreología, ciencia folklórica de la danza”, en Folklore Américas, vol. 19, Nº 2, University of Miami, 1959

LABAN, RUDOLF, “Danza educativa Argentina”, Edit. Paidós, Bs. As.,1978

LIFAR, SERGE, “La Danse” Edit. Denoël, París, 1938

OSSONA, PAULINA, “La Educación Por La Danza”, Paidós, Barcelona, 1984.
· Análisis musical aplicado a la danza

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial. 

Síntesis explicativa


Sobre la base de los elementos musicales dados en el espacio Apreciación musical, se introducirá al alumno en el análisis de las obras musicales aplicables a las coreografías dadas en los espacios de danzas desarrollando sistemáticamente los aspectos formales, estéticos y estilísticos integrados al contexto social y cultural de cada época de la música necesaria como herramienta para el bailarín de Danzas Folklóricas y tango. Además, se buscará desarrollar una correcta coordinación de movimientos a través del sentido rítmico y una sensibilidad corporal  para expresar con la precisión necesaria la dinámica y el fraseo en relación con las exigencias del estilo..
Contenidos Básicos Generales
La sintaxis musical. Las unidades sintácticas. Representación gráfica de la sintaxis musical. Guía de Audición. Tipos de estructura sintáctica. Articulación de las unidades sintácticas o formales.
La percepción del ritmo. Conceptos teóricos. El acento. Factores de acentuación en el campo uniforme. Factores de acentuación en el campo no uniforme. Convergencia o divergencias acentuales. La célula rítmica.

La percepción de los temas musicales. Conceptos teóricos: el tema, el motivo. Descripción del motivo. Representación gráfica del motivo. Permanencia, cambio y retorno. Elaboraciones del motivo.
La percepción de las relaciones tonales. Conceptos teóricos. La altura. El modo y la escala. La música tonal. Tipos de armonía tonal. La música modal.

La percepción de texturas. Conceptos teóricos. La textura. Representación gráfica de la textura.

La percepción de timbres. Conceptos teóricos. El sonido. Cualidades. Las fuentes sonoras. 

Análisis del movimiento. Coreografía y sincronización del repertorio de Danza.

Formas musicales. Formas musicales folklóricas y del ballet.
Contenidos procedimentales

· Representación corporal de los tiempos musicales.
· Producciones rítmicas.
· Reconocimiento auditivo de las formas musicales.
· Reconocimiento e identificación de la estructura de la música de Ballet.
· Reconocimiento del género vocal e instrumental de la música y ritmos argentinos.
Contenidos actitudinales

· Respeto por los materiales, instrumentos y espacios de trabajo.

· Responsabilidad y constancia en el estudio.

· Predisposición para aplicar y relacionar los distintos contenidos en función de la práctica de la Danza

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Actitud de audición atenta y activa.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (80 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial

Bibliografía

AGUILAR, MARÍA DEL CARMEN, “Aprender a escuchar música”, A. Machado Libros, S.A., Madrid, 2002
TACHINI, GRACIELA, “Análisis Musical, sintaxis, semántica y percepción”, Cooperativa Chilavert, Bs. As., 2004.
SUAREZ URTUBEY, POLA, “Historia de la música”, Editorial Claridad S.A., Bs. As., 2004.

PONCE DE LEÓN, LUIS F., “El lenguaje musical en las enseñanzas artísticas: Música, Danza y Arte Dramático”, Edit. CCS, Alcalá, Madrid, 2006

· Fisiopatología en la Danza. 
Carga horaria total semanal: 3 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 64horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial. Libre

Síntesis explicativa


En este espacio, las/los alumnas/os profundizarán en el estudio del cuerpo humano y específicamente, en los grupos musculares, ligamentos, articulaciones, que intervienen en la ejecución de los pasos más complejos de la técnica de la danza.  También podrán identificar las lesiones que provocan los ejercicios cuando no se trabajan correctamente.

Contenidos Conceptuales

Miología. Grupos Musculares. Biomecánica de la rodilla. Valgo y varo de rodilla. Biomecánica del pie. Valgo y varo de pié. Biomecánica de la cadera. Fisiología muscular de las partes de una clase de danza: barra y centro. Ejercicios de relajación. 

Fisiopatología de las lesiones más frecuentes del bailarín/a. Mecanismo de acción. Tratamiento. Tiempo de evolución. Rehabilitación. Profilaxis. Esguinces. Tendinitis. Síndromes meniscales. Desgarros. Tenosinovitis. Bursitis. Algias. Artritis. Periostitis. 

Afecciones ortopédicas: definición. Mecanismo de acción. Tratamiento. Evolución. Osteocondritis. Pies valgos. Espinas bífidas. Sacralizaciones y condromatosis rotulianas. Pies valgos.

Contenidos procedimentales.

· Estudio y análisis de las lesiones que puede sufrir el bailarín.
· Reconocimiento de las lesiones que puede sufrir el bailarín.
· Aplicación práctica de los principios básicos que rigen el movimiento, tanto a nivel anatómico, como fisiológicos y mecánicos.
· Aplicación práctica sobre pasos de danza de los conceptos de fuerza, resistencia, velocidad y flexibilidad.
· Análisis biomecánicos básicos de diferentes pasos de danza.
Contenidos actitudinales.

· Confianza en la aplicación de conceptos adquiridos.

· Participación reflexiva en el análisis y comprensión que requieren los temas desarrollados.

· Respeto por los docentes y los compañeros.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por los materiales y la institución.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (70 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial

Bibliografía

CALVO, JUAN BOSCO, “Apuntes para una Anatomía aplicada a la Danza”, Madrid, Editorial Librerías deportivas Esteban Sanz, S-L., 2001.

PINTOS, LUIS, LOMMI, ENRIQUE, DÍAZ, CECILIA, “La Danza, su técnica y lesiones más frecuentes”, Bs. As. , Editorial Arcadia.  1997

CIMA, JORGE, “Curso de formación en nutrición del deporte”, Córdoba, Editorial Spot Life.

DOS SANTOS LARA, JOSE ANGEL, “Anatomía y fisiología 1°parte”, Bs.As., Editorial Troquel S.A..

ROUVIERE,  “Anatomía Topográfica”

ROUVIERE, “Compendio de Anatomía y Disección”

· Producción de espectáculos I
Carga horaria total semanal: 3 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 64horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.

Síntesis explicativa


En este espacio se introducirá a los alumnos y las alumnas en la identificación de los elementos conceptuales que sustentan a la práctica artística desde su contexto histórico social y cultural. Se analizara la obra como un modo comunicacional. Se desarrollara la historia de los medios, el espectáculo, la estructura de los mismos y los métodos de producción. Se analizarán obras de Teatro, Danza, Tango en cuanto a su producción escénica y escenográfica.
Contenidos Conceptuales

El edificio teatral. El edificio teatral a través del tiempo. Topografía del escenario, desde el teatro primitivo, hasta nuestro tiempo, nomenclatura y descripción de acuerdo a la épocas. Diversos tipos de escenarios: clásico, giratorio, con planos móviles y mixtos. 

Escenografía y utilería. Distintos tipos y tendencias en la escenografía. Estudio de las teorías y leyes de la percepción aplicadas a la Danza y el Teatro. El espacio escénico, la iluminación y el sonido. Factores interpretativos, espaciales y temporales que rigen la escenificación. Breve historia de la iluminación escénica. Definición y uso del equipo de iluminación. Técnicas aplicables al espectáculo.

Luminotecnia. Artefactos de iluminación, especiales y accesorios.

Vestuario. Reseña histórica. Diversos tipos de vestuario para los diferentes estilos de danzas y los diferentes estilos teatrales.

Maquillaje y Caracterización.  Nociones básicas de maquillaje. Materiales. Maquillaje social básico. Caracterización de personajes. Personajes trabajados con esponja y pincel. Personaje uno: deformación. Personaje dos: envejecimiento.

Contenidos procedimentales

· Selección y organización de los elementos del ámbito teatral.

· Identificación y planificación de las distintas etapas de producción.

· Conocimiento y adecuación de los recursos tecnológicos al tipo de producción.

· Caracterización de los diversos vestuarios de acuerdo a la producción a realizar.

Contenidos actitudinales

· Autonomía para plantear y concretar sus propios proyectos artísticos.

· Respeto por los materiales, instrumentos y espacios de trabajo.

· Valoración de la gestión autónoma de sus propias producciones a partir de la observación y evaluación de procesos.

· Valoración del trabajo cooperativo para la elaboración de producciones artísticas.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (80 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del exámen final con tribunal, para régimen semipresencial

Bibliografía

BREYER, GASTÓN, “El ámbito escénico”, Edit. Universitaria de Bs. As., 2° edición, Bsa. As. 1972.
CALMET, HECTOR, Escenografía. Escenotecnia e iluminación”, Ediciones La Flor S:R:L:, Bs. As., 2003

CORNIDE, JOSE MARIA, “El diseño lumínico en la escena teatral”, Ediciones Memphis, Bs. As., 1997

D’AMICO, “Historia del Teatro”, Ed. EUDEBA, Bs. As., 1984.
DE LEON, MARISA, “Espectáculos escénicos. Producción y difusión.”, Editarte, México, 2004.
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PEMAN, JOSE MARIA, “Teatro, Circo y Miucic – hall”, Librería Editorial Argos S.A., Barcelona, 1967.

PIANARRE, ROBERT, “Historia del Teatro”, Edit. EUDEBA, Bs. As., 1962.

RACINET, ALBERT, “Historia del Vestido”, Ed. Libsa, Madrid, 1990.

READE, BRIAN, “Ballet, Desing and Illustrations 1580 – 1940”, Ed. Majesty’s Stationery Office, 1967.
SELDEN; SAMUEL, “La escena en acción”, Editorial Universitaria de Buenos Aires, Bs. As., 2ª edición, 1972.
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CAMPO DEL  ARTE, CULTURA Y SOCIEDAD

ESPACIOS  CURRICULARES QUE ABARCA

	AÑO
	CARGA HORARIA ANUAL
	DENOMINACIÓN DEL ESPACIO
	CARGE HORARIA SEMANAL
	MODALIDAD DE CURSADO
	MODALIDAD DE TRABAJO
	METODOLOGIA DE TRABAJO

	2º
	43
	Atuendo tradicional Argentino
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Seminario
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Teórico

	
	43
	Antecedentes históricos de las Danzas Folklóricas Argentinas
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Seminario
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Teórico

	Total de horas
	Reloj Anuales: 86
	Cátedra semanales:4


· ANTECEDENTES HISTÓRICOS DE LAS DANZAS FOLKLÓRICAS ARGENTINAS
Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.

Síntesis explicativa


En este espacio se introducirá a los alumnos y las alumnas en la identificación de los elementos que sustentan a las Danzas Folklóricas Argentinas. Se analizaran los antecedentes históricos como una aportación al estudio de las danzas folklóricas argentinas y el quehacer coreográfico en relación a un contexto cultural determinado.
Contenidos Básicos Generales
Concepto de danza. Movimiento cotidiano y movimiento danzado. Danza y baile. Taxonomía de la danza. Las expresiones coreográficas: contexto socio-cultural, témporo-espacial y comunicacional. La danza y las cosmovisiones de época.
Antecedentes históricos de las danzas tradicionales argentinas. Las danzas históricas europeas desde el siglo XII hasta el siglo XIX. Las danzas argentinas. Forma coreográfica y coreografía. La “danza documental” y la “danza tipo”: alcance didáctico. El rescate de las danzas tradicionales argentinas, los testimonios. Clasificaciones de autores argentinos: Arturo Berutti, Jorge Furt, Carlos Vega, Marta Muñóz y Héctor Aricó: criterios establecidos por cada autor.
Teoría de Carlos Vega: suposiciones sobre los orígenes. Las generaciones coreográficas. Los centros de radiación. El proceso sociológico de la imitación. El ascenso y descenso de las danzas. Promociones orientales y occidentales. Otras teorías.

Contenidos procedimentales

· Identificación de los diferentes antecedentes de las Danzas Folklóricas Argentinas.

· Conocimiento de las expresiones coreográficas y los diversos contextos socio – culturales.

· Investigación de la vertiente europea de los siglos XV a XIX. 

· Análisis de las generaciones coreográficas.

Contenidos actitudinales

· Respeto por las pautas del docente

· Respeto por los materiales, instrumentos y espacios de trabajo.

· Valoración de la gestión autónoma de sus propias investigaciones y de las de sus pares.

· Valoración del trabajo cooperativo para la elaboración de producciones escritas.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (80 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial

Bibliografía

ARBEAU, THOINOT, “Orquesografía”, Centurión, Bs. As., 1946
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________________”Panorama histórico – geográfico de las danzas sociales argentinas, período 1800 – 1950” artículo en Internet, w.w.w.hectorarico.com.ar, 2005 

________________”Artículos sobre danza”, Talleres Gráficos Vilko, Bs. As. 2005.

ARICO, HECTOR, DEL PAPA, GUSTAVO, LAFALCE, SILVANA, “Apuntes sobre bailes criollos: versiones coreográficas recopiladas por Domingo Lombardi” Talleres Gráficos Vilko, Bs. As. 2005.

BARCELO, ANTONIO, “Las danzas folklóricas argentinas”, en cultura musical de Ernesto Galeano y Oscar Bereilles, cap. VIII, Ricordi, Bs. AS., 1955.
BERRUTTI, ARTURO, “Mefistófeles. Semanario de música, teatros y novedades”, Nº 15, 17, 18, 19 y 27. “Aires Nacionales” Nº 22, 23, 24, 25 y 28, Estanislao Maíz, Bs. As., 1882.

BONILLA, LUIS, “La danza en el mito y en la historia”, Biblioteca Nueva, Madrid, 1964.

BOURCIER, PAUL, “Historia de la danza en occidente”, Blume, Barcelona, 1981.

BUSANICHE, JOSÉ LUIS, “Estampas del pasado I y II, Colección Biblioteca Argentina de Historia y Política Hyspamérica, Bs. As.1986.

CALDELEUGH, ALEXANDER, “Viaje por América del Sur, Río de la Plata (1821)”, Solar, Bs.AS. 1943.
CASTAGNINO, RAÚL, “El circo criollo”, Lajouane, Bs. As., 1953
CONCOLORCORVO, CALIXTO BUSTAMANTE CARLOS, “El lazarillo de ciegos caminantes: desde Bs. As. Hasta Lima, 1773, Emecé, Bs. As., 1955
CUNNINGHAME GRAHAN, ROBERT, “El Río de la Plata”, Hispania, Bs. As., 1938

_______________________________, “Relatos del tiempo viejo”, Peuser, Bs. As., 1955.

DARAGO, VICENTE, “La danza en la urbanidad”, A. Prina, Bs. As., 1908.
D’ ORBIGNY, ALCIDES, “Voyage pittoresque dans les deux Amériques , Paris 1936, Buenos Aires viejo (traducción castellana)”, La Elzeviriana, Bs. As.,1900

FERNANDEZ LATOUR DE BOTAS, OLGA, “Atlas histórico de la cultura tradicional argentina”, prospecto, Oikos, Bs. As., 1984.

________________________________________” Atlas de la cultura tradicional argentina en la escuela”, Ministerio de Educación y Justicia, Bs. As., 1986.

FURT, JORGE, “Coreografía gauchesca: apuntes para su estudio”, Coni, Bs. AS., 1948.

MUÑOZ, MARTA AMOR, “Argentina y sus Danzas”, Filmediciones Valerio, Bs. As., 1978.

VEGA, CARLOS, “Bailes Tradicionales Argentinos. 23 folletos”, Ed. Julio Korn, 1944 – 46 – 48 –53.

______________, “El origen de las Danzas Folkóricas”, Ed. Ricordi, 1968.

______________, “Danzas Argentinas, Ilustraciones: Aurora de Pietro.”, Serie de cuadernos, Ed. Culturales Argentinas. Ministerio de Educación y Justicia.

_______________”Apuntes para la historia del movimiento tradicionalista argentino” Instituto Nacional de Musicología “Carlos Vega”, Bs. As., 1981.

· Atuendo tradicional Argentino
Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.

Síntesis explicativa


En este espacio los alumnos y las alumnas conocerán los diferentes atuendos utilizados en las diferentes épocas, regiones y contextos socio económicos. Analizarán la vestimenta en relación a la moda y a un contexto cultural determinado. Investigarán sobre la vestimenta en relación con el contexto socio-histórico –político.
Contenidos Básicos Generales
La moda. Diferentes conceptos. Su arbitrariedad como norma social y forma de convivencia. La moda en el vestir: influencia social, política, filosófica, religiosa, estética y artística. Cuestiones cronológicas y geográficas. El atuendo autóctono y la influencia de la moda extranjera. El atuendo autóctono y la influencia de la moda extranjera. El atuendo según los niveles socioeconómicos. Atuendo histórico y vigente en las diferentes regiones argentinas.
Teoría e investigaciones sobre atuendo tradicional. Criterios de subdivisión temporal para el estudio del atuendo. Fernando Assunçâo: 1780 – 1820, 1820 – 1870 y 1871 – 1920. Susana Saulquin: 1176 – 1830, 1830 – 1870 y 1870 – 1914. La moda hasta 1950. Indumentaria femenina y masculina. Vigencia de las prendas y su actual producción artesanal e industrial. Su aspecto funcional y estético. El atuendo en distintas circunstancias.
Distintas fuentes documentales sobre atuendo tradicional. Escritos especializados de carácter científico. Escritos especializados de carácter didáctico. Escritos sobre historia. Obras literarias. Escritos costumbristas. Crónicas de viajeros. Iconografía costumbrista.

Contenidos procedimentales

· Identificación de los diferentes grupos poblacionales que vivieron en cada época analizada.

· Conocimiento de las vestimentas utilizadas por los mismos.

· Investigación sobre las variantes que se fueron dando en el tiempo y los diferentes contextos socio culturales.

· Análisis de las de las épocas pre y post hispánicas.

· Análisis de los diversos criterios y autores para el estudio de la indumentaria.
Contenidos actitudinales

· Respeto por las pautas del docente

· Respeto por los materiales, instrumentos y espacios de trabajo.

· Valoración de la gestión autónoma de sus propias investigaciones y de las de sus pares.

· Valoración del trabajo cooperativo para la elaboración de producciones escritas.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (80 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial

Bibliografía

A.D.V.: “Los peinetones 1, Manuel Mateo Masculino, creador de una moda de Buenos Aires”, en La Prensa, Bs. As., 09/06/81.
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CALDELEUGH, ALEXANDER, “Viajes por América del Sur, Río de la Plata 1821”, Solar, Bs. AS., 1943
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CARRETERO, ANDRES, “Ropa y comida en el Bs. AS., del siglo XVIII”, en Historias de la ciudad, una revista de Buenos aires, año 2, Nº9, Bs. As., mayo de 2001.
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_____________________”El abanico; desde Eva a nuestros días”, artículo, en La Prensa, Bs. As., 17/07/79

EVANGELISTA, RUBEN, “Folklore y música popular en La Pampa”, Fondo Editorial Pampeano, Santa Rosa, La Pampa, 1987.
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3° AÑO

	ESPACIOS CURRICULARES
	HS. 

CÁT. 

SEM.
	HS.

REL

AN.

	
	Coreografía e Improvisación Coreográfica III


	4
	86

	
	Danzas Folklóricas Argentinas III


	4
	86

	
	Tango III
	2
	43

	
	Instrumento Criollo I
	2
	43

	
	Taller de Danzas Folklóricas y Tango
	4
	86

	
	Zapateo folklórico  argentino III
	2
	43

	
	Interpretación coreográfica del Tango I
	2
	43

	
	Producción de Espectáculos II
	3


	64



	
	Desarrollo regional de las Danzas Folklóricas Argentinas
	2


	43



	
	Investigación en Arte
	2
	43

	
	Folklore I
	2
	43

	TOTAL DE HORAS 3° AÑO
	29

	623



CAMPO DE FORMACIÓN DISCIPLINAR

ESPACIOS CURRICULARES QUE ABARCA

	AÑO
	CARGA HORARIA ANUAL
	DENOMINACIÓN DEL ESPACIO
	CARGE HORARIA SEMANAL
	MODALIDAD DE CURSADO
	MODALIDAD DE TRABAJO
	METODOLOGIA DE TRABAJO

	3º
	86
	Danzas Folklóricas Argentinas III
	4
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	43
	Tango III
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	86
	Coreografía e Improvisación coreográfica III
	4
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	43
	Zapateo Folklórico Argentino III
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	43
	Interpretación coreográfica del Tango I
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	64
	Producción de espectáculos II
	3
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	86
	Taller de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango III
	4
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	Total de horas
	Reloj Anuales: 537 horas
	Cátedra anuales: 25 horas


Síntesis explicativa

En este eje, se afianzarán los contenidos de los espacios cursados en los años anteriores y se profundizará en el estudio de las danzas folkloricas argentinas y el tango. La duración y la dinámica de trabajo serán más extensas, conforme avancede la carrera. No sólo se buscará la calidad técnica e interpretativa, sino el dominio del espacio escénico y la realización  de diseños coreográficos e improvisaciones más elaboradas y con distintos estilos. Se trabajará en la proyección del tango y el folklore en el espectáculo. Se elaborarán coreografías que contengan simetrías y asimetría, canon y con diferentes elementos. También se trabajará improvisación de movimientos con música o a partir de objetos.


Se analizara la obra como un modo comunicacional. Se desarrollara la historia de los medios, el espectáculo, la estructura de los mismos y los métodos de producción.  Se analizaran y estudiaran los criterios de producción de un espectáculo, trabajaran nociones de maquillaje y caracterización de distintos personajes reales y fantásticos.

La finalidad de  Instrumento criollo I, es introducir al futuro profesional de la danza folklórica Argentina en la ejecución e interpretación de la música folklórica Argentina aplicada a las coreografías de las Danzas tradicionales y de proyección folklóricas. 

· Danzas Folklóricas  Argentinas III

Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial
Síntesis explicativa


Este espacio, tiene como finalidad, profundizar y aplicar la nomenclatura técnico – pedagógico al estudio integral de las Danzas Folklóricas argentinas. Desarrollarán conocimientos para la conceptualización histórico – geográfica, el análisis coreográfico y la mecanización de elementos y figuras de cada danza. Aprenderán danzas de mayor complejidad coreográfica y de diferentes regiones argentinas. Analizarán diferencias y similitudes de las diferentes danzas como así también los antecedentes de las mismas y sus características de acuerdo a la región a la que pertenecen.
Contenidos Básicos Generales
Danzas de abundante documentación-nacionales. Chamamé - Cielito - Polka (europea) – Zamba. Coreografía. Análisis: Ubicación histórico-geográfica, Clasificación, Composición Musical, Ubicación Inicial, Elementos Físicos, Elementos Accesorios, Figuras y Características.Mecanización: Elementos Físicos y Figuras.
Danzas de abundante documentación-regionales. Chotis - Cueca Cuyana - Cueca Norteña - Polca (Correntina) - Ranchera (Mazurka) - Rasguido Doble – Valseado. Coreografía. Análisis. Mecanización.
Danzas de escasa documentación. Chamarrita - Chotis Misionero - Sajuriana - Salta Conejo - Sereno - Sombrerito - Tunante Catamarqueño - Zamba Alegre. Coreografía. Análisis. Mecanización.
Contenidos procedimentales

· Reconocimiento de los elementos de las Danzas Folklóricas Argentinas y su organización.

· Caracterización de las danzas, lugar, ambiente época.

· Análisis de las características  y el género propio y particular de cada danza y la zona geográfica  a la que pertenece.

· Resignificación de lo folklórico nacional y tradicional de nuestra cultura.

Contenidos actitudinales

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura y sus raíces.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las coreografías.

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Veracidad en la ejecución de las diferentes mudanzas

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (80 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial

Bibliografía
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ARICÓ, HÉCTOR, “Danzas tradicionales argentinas. Una nueva propuesta”, 1° edición, Talleres Gráficos Vilko, Bs. As., 2002.

BEJARANO,MARIO, “Folklore formoseño”, Ministerio de Cultura y Educación de la Provincia de Formosa, El Docente, Formosa, 1995. 

BELTRAME, ANDRES, “Bailes Criollos. 32 Piezas musicales con descripciones coreográficas”., Tierra Linda, Bs. As., 1931 a 1935.
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_________________, “Coreografías de Danzas nativas argentinas tomo I. Apéndice del manual de Danzas nativas argentinas”, Escolar, Bs. As., 1976.

BOTAS, OLGA FERNANDEZ LATOUR DE, “Atlas histórico de la cultura tradicional argentina (prospecto), Oikos, Bs. As., 1984.

___________________________________, “Atlas de la cultura tradicional argentina para la escuela”, Ministerio de Educación y Justicia, Bs. As., 1986.
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CHAZARRETA, ANA, “Coreografía de las Danzas Nativas argentinas”, álbumes I y II, Romero y Fernández, Bs. As., 1950 y 1952.

DARAGO, VICENTE, “La danza y la urbanidad”, A. Prina, Bs. As., 1908.

FURT, JORGE, “Coreografía gauchesca”, Coni, Bs. As., 1927.
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· Tango III

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.
Síntesis explicativa


En este espacio, se buscará que las/os alumnas/os recuerden, afiancen, profundicen las técnicas aprendidas en los espacios anteriores, que le proporcionen habilidad para la ejecución coreográfica del Tango.  Comprendan y afiancen los nuevos movimientos de cada figura y su mecanización, como así también, estimule su capacidad audioperceptiva y expresiva orientada a la interpretación artística del Tango.

Contenidos Básicos Generales
Técnica corporal. Relajación, 
ívot, tensión, apoyos, trabajo de pies, empuje, enderazamiento, impulsos, coordinaciones y disociaciones, traslación del peso del cuerpo, flexión, extensión, vaivenes y balanceos, circunducciones, relaciones, espirales, giros, bajadas, vibraciones, calidades de movimiento. Sacadas bajas y altas, posibilidades de ganchos, desplazamientos, volúmenes y dinámicas.

Conciencia corporal. Volumen del cuerpo, orientación en el espacio. Uso de la fuerza en todos sus rangos. Movimientos pasivos – activos. 

El espacio personal y su expansión. Niveles, direcciones, diseños, relación con objetos y personas. Investigación e improvisación dirigida. 

Ritmo. El ritmo interno y el dado por agentes externos, adecuación, contraposición. Desarrollo de la sensibilidad con uno mismo, con el otro, con los otros.

Figura. El ocho milonguero, sacadas, sacadas consecutivas, contramolinetes, giros del varón, giros de la mujer, trayectorias combinadas pasando del espejo al paralelo. Combinaciones posibles. Voleos atrás y adelante, ganchos y barridas. Técnica del abrazo, marcas. Rol masculino y femenino. Combinaciones posibles de los pasos y figuras. Investigación e improvisación dirigida. Descripción analítica. Dinámicas: traspiés, lápices, lápices continuados. Posibilidades de barridas. 

Contenidos procedimentales

· Exploración y apropiación de las técnicas más complejas del tango.

· Reconocimiento de los elementos coreográficos del mismo.

· Experimentación de la improvisación como proceso estructurante.

· Aplicación de variados recursos para lograr continuidad, movimiento y tiempo en las coreografías a producir.

· Caracterizaciones de los personajes, lugar, ambiente, época.

· Identificación de los distintos roles, femenino y masculino, que participan en el Tango.

Contenidos actitudinales 

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura del Tango  y sus raíces.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las coreografías.

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Veracidad en la ejecución de las diferentes mudanzas

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial.
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· Coreografía e Improvisación coreográfica III

Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial
Síntesis explicativa

Este espacio propicia el desarrollo del lenguaje propio del movimiento, para aplicarlo junto con el estudio de la composición, al discurso coreográfico. Las herramientas propuestas en este espacio, permiten investigar creativamente la puesta coreográfica, sabiendo que podemos usar de soporte elementos de la pintura, la música, la poesía, la plástica y aplicarlos a diferentes estilos de la Danza. Además se buscará que los alumnos/as inicien su propia búsqueda coreográfica con propuestas en donde el espacio, el movimiento, la música y los diferentes estilos de danza, se conjuguen a favor de la elección de un estilo coreográfico propio.  
Contenidos Básicos Generales
El coreógrafo. La composición coreográfica. Creación y creatividad. El coreógrafo y la compañía. El coreógrafo en acción. Cualidades adicionales del coreógrafo. Los aportes de otras personas y otras disciplinas. El aporte del bailarín.

Contrastes. Contrastes: de ritmo; de energía; de acento (ligado y stacatto); de línea: formas abiertas y cerradas, contraposición de formas, formas simétricas y asimétricas: por sucesión y por oposición.

Improvisación coreográfica. Técnicas de improvisación coreográfica. El trabajo con el cuerpo. Improvisación con distintos elementos.

Contenidos Procedimentales

· Análisis de la importancia de la Composición Coreográfica.

· Análisis de los contrastes de ritmo, de formas, de energía, de acentos, en la coreografía. 

· Investigación de manera práctica, el trabajo del movimiento a partir de la utilización de objetos auxiliares. 

· Realización de Trabajos Prácticos en los cuales el alumno deberá elaborar y exponer coreografías con análisis rítmico, dinámico y espacial. 

Contenidos actitudinales

· Desarrollo de la sensibilidad y la capacidad creadora.

· Valoración de las manifestaciones artísticas propias y de los demás.

· Apreciación de distintas manifestaciones del arte y la cultura en diferentes contextos de producción.

· Disposición a participar en proyectos grupales institucionales.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las coreografías.

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Veracidad en la ejecución de las diferentes mudanzas

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial.
Bibliografía
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· Interpretación coreográfica del tango I 

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.
Síntesis explicativa


La finalidad de este espacio, es brindarle a las/os alumnas/os, la posibilidad de una vez aprendido lo básico del Tango tradicional, el poder improvisar coreográficamente un tango de acuerdo a las técnicas utilizadas en los salones de baile. Al mismo tiempo que agudice el sentido de acompañar a la pareja y reconocer los estilos de las diferentes orquestas, utilizando la música como inspiración para sus movimientos y de esta manera pueda percibir la esencia del tango como arte de expresión.

Contenidos conceptuales

Figuras básicas del tango. Paso básico. Ocho atrás. Ocho adelante. Giro hacia la derecha, giro hacia la izquierda. Marcación. Paso básico cruzado. Combinaciones posibles de pasos aprendidos.

Firuletes y combinaciones. Boleos. Lápiz. Sacada. Ochos con firuletes. Giros con sacadas y boleos.

Formación o trazado espacial. Coreografía. Espacio escénico. Dinámica de la escena. Dinámica de la composición. Equilibrio estático. Equilibrio cinético: magnitud, velocidad e intensidad. Perspectiva escénica. Alineación. Contraste. Atuendo.

Contenidos procedimentales

· Exploración coreográfica del tango para espectáculo.

· Reconocimiento de los elementos coreográficos del mismo.

· Experimentación de la improvisación como proceso estructurante.

· Aplicación de variados recursos para lograr continuidad, movimiento y tiempo en las coreografías a producir.

· Caracterizaciones de los personajes, lugar, ambiente, época.

· Identificación de los distintos roles, femenino y masculino, que participan en el Tango.

Contenidos actitudinales 

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura del Tango  y sus raíces.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las coreografías.

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Veracidad en la ejecución de las diferentes mudanzas

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (80 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial.
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· Zapateo folklórico Argentino para espectáculo I

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.
Síntesis explicativa


En este espacio se trabajarán las pautas del zapateo para el espectáculo. Los grados de estilización y visión de la escena. Recreaciones relacionadas con épocas determinadas.

Contenidos Básicos Generales
Pautas y grados de estilización. La relación del espectáculo con el espíritu folklórico regional. La relación estilo – época. Recreación artística basada en formas tradicionales. Estilos de malambos individuales y combinados. Aplicación del zapateo a la danza.

Contenidos procedimentales

· Identificación de los elementos del zapateo tradicional y su estilización para espectáculo.

· Identificación de las diferentes épocas y los diferentes estilos.

· Conocimiento y adecuación de los estilos de malambo al espectáculo.

· Caracterización de los diversos vestuarios de acuerdo a la propuesta estilizada.

Contenidos actitudinales

· Autonomía para plantear y concretar sus propios proyectos artísticos.

· Respeto por los materiales, instrumentos y espacios de trabajo.

· Valoración de la gestión autónoma de sus propias producciones a partir de la observación y evaluación de procesos.

· Valoración del trabajo cooperativo para la elaboración de producciones artísticas.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las coreografías.

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Veracidad en la ejecución de las diferentes mudanzas

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (80 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial
Bibliografía

· TALLER DE DANZAS FOLKLORICAS ARGENTINAS Y TANGO III
Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. 
Síntesis Explicativa

Este espacio se seguirá profundizando en la conformación del perfil de la tecnicatura. Se profundizarán los  conocimientos para la composición e interpretación coreográfica de las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango. Se propiciará la práctica de las danzas  como medio de comunicación, se desarrollarán actitudes participativas, creativas y la conciencia estética. Se desarrollarán actitudes de respeto por el patrimonio tradicional argentino. Además, se trabajará en producciones artísticas más complejas, donde se trabajará relacionando contenidos con espacios del campo disciplinar de los años anteriores y de 3ª año.
Contenidos Básicos Generales
Danza. Componentes de la danza. El cuerpo: elemento fundamental del movimiento. El movimiento expresivo o movimiento danzado. El tiempo. La energía o fuerza. La carga afectiva. El espacio: espacio individual, espacio parcial, subespacio y espacio total. Niveles de altura: alto, medio y bajo. El diseño: simétrico o asimétrico, de sucesión u oposición.

Coreografía. Concepto. Figuras. Elementos físicos o accesorios. Argumento. Mensaje. Danzas Folklóricas Argentinas y Tango: reproducción tradicional y estilización. Estilo. Espíritu.

La composición coreográfica para el espectáculo. Espacio escénico. Leyes de la escena y la composición: dinámica de la escena y la composición. Principio del equilibrio escénico: equilibrio estático y equilibrio cinético (magnitud, velocidad e intensidad). Principio de  la perspectiva escénica. Alineación: geométrica, corporal y por visión periférica. Principio de contraste. Producción de espectáculos: coreografía y selección musical. Conformación de conjuntos de danzas: Organización. Entrenamiento.

Maquillaje y vestuario. Elementos básicos del maquillaje para bailarines. Base, polvo volátil, corrector, delineador, cosmético para pestañas, sombras, lápiz labial, rubor. Vestuario: diseño y confección. Reproducción del atuendo tradicional y su estilización. Calidades y texturas de las telas. Colores. Uniformidad cromática. Peinados.

Producción artística. Montaje. Subdivisión de tareas. Representación en un espacio escénico. Producción ejecutiva
Contenidos procedimentales

· Profundización de las técnicas de la interpretación escénica.

· Reconocimiento de los elementos coreográficos del mismo.

· Experimentación de la improvisación como proceso estructurante.

· Aplicación de variados recursos para lograr continuidad, movimiento y tiempo en las coreografías a producir.

· Caracterizaciones de los personajes, lugar, ambiente, época.

· Identificación de los distintos roles, femenino y masculino, en la ejecución de las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango.

Contenidos actitudinales 

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura del folklore  y el tango y sus raíces.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las coreografías.

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Veracidad en la ejecución de las diferentes mudanzas

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.
· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (90 % asistencia).
· Actuación con el taller en los espacios establecidos por la cátedra.
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· Producción de espectáculos II

Carga horaria total semanal: 3 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 64horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.

Síntesis explicativa


En este espacio se trabajará con  los alumnos y las alumnas en la identificación de los elementos conceptuales que sustentan a la practica artística desde su contexto histórico social y cultural. Se trabajarán los elementos de la ilminación y la importancia en las distintas producciones. Se desarrollara contenidos que tienen que ver con la caracterización de los diferentes personajes.

Contenidos Conceptuales

El espacio escénico. Escenografía y utilería. Diversos tipos y tendencias en la escenografía. Utilería real y figurada. El concepto de espacio. Perspectivas: Desde el espectáculo y su historia, desde los referentes sensocognitivos y de los movimientos artísticos en que se inserta el espectáculo. 

Luminotecnia. Iluminación o luminotecnia: color luz, color pigmento. Función de la luz en el escenario. Formas de controlar las luces. Equilibrios entre la luz general y específica. Luz y decorado, luz y vestuario. Luz y caracterización. El espectáculo de Danza y el Teatro y su puesta en escena. Cualidades de la luz. El clima. Música y luz. Códigos y léxicos estéticos y técnicos. Exigencias dramáticas. Funciones del diseñador de iluminación de un espectáculo y su relación con el equipo.

Vestuario. Reseña histórica. Diversos tipos de vestuario para los diferentes estilos de danzas. Concepto de actor. El bailarín desnudo. La estructura física: Cánones, proporciones, infancia, juventud, madurez, senectud. Tipología: Lectura del cuerpo. Caracterología: Lectura del rostro y de la cabeza. 
Maquillaje fantasía. Utilización de colores, bases, sombras y labiales. Utilización de elementos accesorios como apliques, pestañas, purpurina, pelo. Maquillaje uno: noche y pasarela. Maquillaje dos: estilización folklórica y tango. Maquillaje tres: transformismo.

Contenidos procedimentales

· Selección y organización de los elementos del ámbito teatral.

· Identificación y planificación de las distintas etapas de producción.

· Conocimiento y adecuación de los recursos tecnológicos al tipo de producción.

· Caracterización de los diversos vestuarios de acuerdo a la producción a realizar.

Contenidos actitudinales

· Autonomía para plantear y concretar sus propios proyectos artísticos.

· Respeto por los materiales, instrumentos y espacios de trabajo.

· Valoración de la gestión autónoma de sus propias producciones a partir de la observación y evaluación de procesos.

· Valoración del trabajo cooperativo para la elaboración de producciones artísticas.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Actitud de audición atenta y activa.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial
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· Instrumento criollo I

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial
Síntesis explicativa


En este espacio, se introducirá a las/os alumnas/os en la técnicas que proporcionen las habilidades para la ejecución de los instrumentos, con la finalidad de mejorar la percepción y expresión rítmica, para favorecer el análisis y comparación de las formas musicales líricas y coreográficas del repertorio criollo. Además se los iniciará en la interpretación de obras musicales individuales  y grupales.

Contenidos Básicos Generales
Guitarra. Descripción. Posición correcta para la ejecución del instrumento. Formas de ejecución de los mismos. Disociación de manos. Formas de producción del sonido. Ejercicios de aprestamiento. Tipos de rasgueos. Notación: escritura tradicional, grafía analógica. Acordes: ubicación espacial en el diapasón. Formas de utilización de los acordes. Notación.

Bombo. Descripción. Posición correcta para la ejecución del instrumento. Formas de ejecución de los mismos. Disociación de manos. Formas de producción del sonido. Ejercicios de aprestamiento. Notación: escritura tradicional, grafía analógica. 

Aspectos del desarrollo rítmico. Especies con ritmo de dos tiempos. Guitarra. Fórmulas rítmicas de huayno, carnavalito. Representación gráfica. Formas de ejecución, análisis, ejercitación con sus instrumentos. Variantes coordinación rítmica. Análisis de la relación canto – acompañamiento. Ejercitación. Aplicación con el canto. Carnavalito: rasgueo, análisis, formas de ejecución. Acentuación. Ejercitación. Acordes que conforman la “introducción tradicional”. Aplicación con el canto.

Bombo. Fórmulas rítmicas de baguala, vidalita, huayno, carnavalito. Representación gráfica, análisis, ejercitación con sus instrumentos, comparación. Formas de ejecución.

Especies con ritmo de tres tiempos. Guitarra. Fórmulas rítmicas: vals, ranchera. Análisis de pulso – acento, comparación con “paso básico”. Ejercitación con acordes básicos. Análisis de la coordinación canto – acompañamiento. Aplicación con línea melódica.

Bombo. Fórmulas rítmicas de baguala, vidala.  Representación gráfica, análisis, ejercitación con sus instrumentos, comparación. Formas de ejecución. Variantes, coordinación rítmica. Ejercitación. Práctica de las formas de acompañamiento. Aplicación con línea melódica.

Especies con ritmo compuesto. Guitarra. Fórmula rítmica de la chacarera: rasgueo, forma de ejecución, acentuación. Problemática del acento rítmico y del melódico. Asociación con el “paso básico” y el “zapateo básico”. Ejercitación. Aplicación utilizando acordes mayores y menores. Fórmula rítmica de la zamba: rasgueo. Análisis. Notación. Forma de ejecución. Acentuación. Ejercitación. Aplicación utilizando acordes mayores y menores. Aplicación con el canto.

Bombo. Fórmula rítmica de chacarera: análisis del básico de cinco golpes. Notación. Asociación con palabras empleadas comúnmente para su representación rítmica, representación numérica (fonética). Interpretación a través de las posibilidades tímbricas del instrumento (aro, parche).  Ritmo de 6 golpes. Análisis. Notación. Comparación con el ritmo anterior. Tiempo inicial, coordinación y enlace de los dos ritmos vistos. Aplicación al canto. Repique de ocho golpes: Análisis. Notación. Comparación con el ritmo anterior. Tiempo inicial, coordinación y enlace de los dos ritmos vistos. Aplicación al canto.  Fórmula rítmica de la zamba: Análisis. Notación. Ritmo de 6 golpes. Forma de ejecución. Acentuación. Ejercitación. Aplicación con el canto.

Contenidos procedimentales

· Reconocimiento auditivo de los instrumentos a ejecutar.
· Discriminación y reproducción de los temas seleccionados.
· Reconocimiento, representación y reproducción de partituras seleccionadas.
· Discriminación auditiva y reproducción de las fórmulas rítmicas de las diferentes danzas.
· Reconocimiento comparativo de los diferentes ritmos musicales.
· Reconocimiento de Formas Musicales elementales.
· Reconocimiento rítmico de los estilos musicales folklóricos argentinos.
Contenidos actitudinales

· Respeto por los materiales, instrumentos y espacios de trabajo.

· Responsabilidad y constancia en el estudio.

· Predisposición para aplicar y relacionar los distintos contenidos en función de la práctica de la Danza

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Ejecución correcta de la guitarra y bombo, de acuerdo con el nivel de exigencia del espacio curricular.

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Actitud de audición atenta y activa.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial
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CAMPO DEL ARTE, CULTURA Y SOCIEDAD

ESPACIOS CURRICULARES QUE ABARCA

	AÑO
	CARGA HORARIA ANUAL
	DENOMINACIÓN DEL ESPACIO
	CARGE HORARIA SEMANAL
	MODALIDAD DE CURSADO
	MODALIDAD DE TRABAJO
	METODOLOGIA DE TRABAJO

	3º


	43
	Desarrollo regional de las Danzas Folklóricas Argentinas
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Seminario
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Teórico

	
	43
	Folklore I
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Seminario
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Teórico

	
	86
	Investigación en arte
	4
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Seminario
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Teórico

	Total de horas
	Reloj Anuales: 129 horas
	Cátedra semanales: 6 horas


Síntesis explicativa


En  estos espacios se abordaran aspectos referidos al campo de la investigación en el campo del arte y los diversos paradigmas. Desde distintas perspectivas teóricas se propone el conocimiento de las diversas categorías, sus cambios en el marco de los nuevos sistemas simbólicos, especialmente a partir de la segunda mitad del siglo XX. A su vez, se desarrollaran contenidos del folklore enmarcados en contextos culturales diversos. Asimismo, se estudiarán el desarrollo de las Danzas Folklóricas argentinas en las diferentes regiones geográficas argentinas, su evolución en el tiempo hasta nuestros días.
· Folklore I

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.

Síntesis explicativa

En este espacio, las/os alumnas/os, conocerán, analizarán y relacionarán las cuestiones políticas, sociales, culturales en la que se contextualiza el origen del Folklore. 
También analizarán los alcances de las problemática de la alteridad cultural, tanto en los orígenes, así como en la actualidad. Al mismo tiempo, reconocerán y manejarán los diversos enfoques teórico metodológicos en los que se enmarcan las escuelas del Folklore y los diversos planteos de los autores tratados.

Contenidos Básicos Generales
Folklore. Contexto de producción de la ciencia en el siglo XIX. El término. Alteridad y ciencias sociales. Antecedentes de este tipo de estudios desde la antigüedad. Las escuelas (siglos IXI y XX). Los planteos teóricos conceptuales del Folklore y sus vinculaciones con los grandes marcos epistemológicos de las Ciencias Sociales en el siglo IXI y principios del XX. La escuela finlandesa. Vladimir Propp y la morfología del cuento.

El siglo XX y los planteos para el estudio de la cultura de las sociedades mestizas. Redfield y el concepto de “sociedad folk”. Foster y el concepto de “cultura folk”. Foster y sus conceptos de “cultura de conquista” y de “cristalización cultural”. El planteo histórico – cultural y la formulación para el Folklore de Bruno Jacovella. El funcionalismo y la propuesta teórico – metodológica de Augusto Raúl Cortazar.

Algunos planteos teóricos de Folklore en América. Américo Paredes y sus reflexiones después de 1960. Paulo de Carvalho – Neto (Brasil). Manuel Dannemann (Chile). Celso Lara Figueroa (Guatemala). Richard Bauman y William H. Jansen como ejemplo de planteos norteamericanos.

Contenidos procedimentales
· Identificar los marcos teóricos metodológicos de la ciencia
· Análisis de las características del Folklore en las distintas etapas históricas y en las distintas culturas.

· Identificar los marcos históricos, sociales y culturales que influenciaron en la evolución del Folklore.

· Comparación de los diferentes lineamientos epistemológicos de los autores argentinos y los de otros países estudiados.

Contenidos actitudinales

· Valoración de la influencia del contexto histórico y social en el Folklore.

· Respeto por las producciones expresivas propias y de los demás.

· Disposición a participar en proyectos grupales institucionales.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (80 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial
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· Investigación en Arte
Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. 

Síntesis Explicativa

Los contenidos de este espacio, se refieren a las relaciones específicas acerca de la investigación en arte, sus paradigmas, estrategias, metodología y fases del proyecto de investigación en el campo del arte.

Contenidos Básicos Generales
La investigación como proceso: Principios fundamentales y objetivos: Fases y líneas del proyecto de investigación (aplicación del método científico). Técnicas específicas sobre investigación de documentos: Búsqueda, definición y localización. Descripción y uso bibliográfico: Archivos, bibliotecas, centros de documentación, universidades, otros. 

La investigación en el arte: Aproximación y análisis de la situación. Fuentes documentales para la investigación de la danza y el Teatro. Principales foros de estudio y vías de publicación. Asociaciones  Internacionales, Congresos y revistas científicas. 

Nuevas tecnologías: CD-ROM e Internet. La red informativa internacional como instrumento de búsqueda, selección y recopilación de información.

Contenidos procedimentales

· Apropiación de las diferentes teorías y paradigmas de la Investigación.

· Profundización de los diferentes enfoques.

· Diseños de proyectos de investigación

· Desarrollo de las diferentes etapas de la investigación.

· Identificación de variables e indicadores.

· Realización de proyectos de investigación de acuerdo a las diferentes especialidades.

· Conformación de grupos de diferentes tipos.

· Búsqueda de estrategias para la organización de tareas

Contenidos actitudinales

· Valoración de los diferentes paradigmas de investigación.

· Respeto por la intelectualidad de las producciones propias y de los otros.

· Respeto por las producciones expresivas propias y de los demás.

· Disposición a participar en proyectos grupales institucionales.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (80 % asistencia).

· Aprobación del trabajo de investigación sobre temática seleccionada en el espacio.

Bibliografía
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· DESARROLLO REGIONAL DE LAS DANZAS FOLKLORICAS ARGENTINAS
Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial.

Síntesis explicativa

En este espacio, las/os alumnas/os, conocerán, analizarán y relacionarán las cuestiones políticas, sociales, culturales en la que se contextualiza el Folklore en cada región de nuestro país.


También analizarán los alcances de las problemática de la alteridad cultural, tanto en los orígenes, así como en la actualidad. Al mismo tiempo, reconocerán y manejarán los diversos enfoques teórico metodológico en los que se enmarcan las escuelas del Folklore y los diversos planteos de los autores tratados.

Contenidos Básicos Generales
Clasificación de las Danzas Folklóricas Argentinas. Folklore, tradicionalismo y nativismo aplicado a la realidad coreográfica en la Argentina. Expresiones coreográficas tradicionales: contextualización temporo – espacial. Contextualización comunicacional, la esfera de lo sagrado y lo profano, lo urbano.

Contenidos procedimentales
· Identificación de  los marcos teóricos metodológicos del folklore regional.
· Análisis de las características del Folklore en las distintas regiones y en las distintas culturas.

· Identificación de  los marcos históricos, sociales y culturales que influenciaron en la evolución del Folklore.

· Análisis de las diferentes regiones desde su contexto socio cultural

· Análisis de las diferentes regiones desde su contexto económico.

Contenidos actitudinales

· Valoración de la influencia del contexto histórico y regional en el Folklore.

· Valoración de los contextos socio culturales de cada región

· Respeto por las tradiciones de cada contexto socio cultural

· Valoración de las tradiciones de cada cultura regional

· Respeto por las producciones expresivas propias y de los demás.

· Disposición a participar en proyectos grupales institucionales.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (80 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial

Bibliografía 

BAUSEINGER, HERMANN, “Acerca de los contextos”. En: Serie de Folklore I, UBA, Bs. As., 1988.

CARVALHO NETO, PAULO DE, “Concepto de Folklore”, Edit. Binaria Monteiro, Montevideo, 1956.

___________________________, “La investigación folklórica, fases y técnicas”, Edi. Universitaria, Quito, Ecuador, 1962.

CORSO, RAFFAELE, “Il Folklore”, cap. I, II, V, VI, EUDEBA, Bs. As., 1966.

CORTAZAR, AUGUSTO RAUL, “El método histórico – geográfico finlandesa y su posible aplicación a la literatura. “ En Folklore y Literatura, Colección Cuadernos 106, EUDEBA, 1964, Bs. As.

__________________________, “El carnaval en el folklore calchaquí”, Editorial Sudamericana, Bs. As., 1949.

__________________________, “Los fenómenos folklóricos y su contexto humano y cultural. Concepción funcional y dinámica”, en Teorías del Folklore en América Latina, Biblioteca INIDEF, Venezuela, 1975.

DANNEMANN, MANUEL, “Teoría Folklórica. Planteamientos críticos y proposiciones básicas”, en Teorías del Folklore en América Latina, INIDEF. I, Caracas 1975

_____________________, “Enciclopedia del Folklore de Chile”, Ed. Universitaria, Chile, 1998.

DUNDES, ALAN, “Textura, texto y contexto”, Serie de Folklore, UBA, Bs. AS., 1988.

FOSTER, GEORGES, “La cultura folk”, en MAGRASSI, G y M. ROCCA, Introducción al Folklore, CEAL N°60, Bs. As., 1978.

____________________, “Cultura y conquista. La herencia española en América”, Universidad Veracruzana, Xalapa, Mexico, 1962.

JACOVELLA, BRUNO, “Los conceptos fundamentales clásicos del Folklore. Análisis y crítica”, en Cuadernos del Instituto de Investigaciones Folklóricas N° 1, Bs. As.,1960.

PAREDES, AMERICO, “Perspectivas del Folklore”, en MAGRASSI, G y M. ROCCA, Introducción al Folklore, CEAL N°60, Bs. As., 1978.

POVIÑA, ALFREDO, “Teoría del Folklore”, Edit. Assandri, Córdoba 1953.

REDFIELD, ROBERT, “La sociedad folk”, en MAGRASSI, G y M. ROCCA, Introducción al Folklore, CEAL N°60, Bs. As., 1978.

ROSSI, INO Y O’HIGGINS, “Teorías de la cultura y métodos antropológicos”, ED. Anagrama, Barcelona, 1981.

4° AÑO
	ESPACIOS CURRICULARES
	HS. 

CÁT. 

SEM.
	HS.

REL

AN.

	
	Coreografía e Improvisación Coreográfica IV


	4
	86

	
	Danzas Folklóricas Argentinas IV


	4
	86

	
	Tango IV
	2
	43

	
	Taller de Danzas Folklóricas y Tango IV
	4
	86

	
	Instrumento Criollo II
	2
	43

	
	Interpretación coreográfica de las Danzas Folklóricas Argentinas 

	2
	43

	
	Zapateo folklórico argentino para espectáculo II
	2
	43

	
	Interpretación coreográfica del Tango II
	2
	43

	
	Producción de Espectáculos III
	3


	64



	
	Orígenes y desarrollo del  Tango


	2
	43

	
	Taller de Investigación 
	4
	86

	
	Folklore II


	2
	43

	
	Proyecto Final
	4
	64

	TOTAL DE HORAS 4° AÑO
	37
	773


CAMPO DE FORMACIÓN DISCIPLINAR

ESPACIOS CURRICULARES QUE ABARCA
	AÑO
	CARGA HORARIA ANUAL
	DENOMINACIÓN DEL ESPACIO
	CARGE HORARIA SEMANAL
	MODALIDAD DE CURSADO
	MODALIDAD DE TRABAJO
	METODOLOGIA DE TRABAJO

	4º
	86
	Danzas Folklóricas Argentinas IV
	4
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	43
	Tango IV
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	86
	Coreografía e Improvisación coreográfica IV
	4
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	43
	Zapateo Folklórico Argentino para espectáculo
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	43
	Interpretación coreográfica del Tango II
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	64
	Producción de espectáculos III
	3
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	
	86
	Taller de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango IV
	4
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Taller
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

	Total de horas
	Reloj Anuales: 451 horas
	Cátedra anuales: 21 horas


Síntesis explicativa

En este año, se afianzarán los contenidos de los espacios cursados en los años anteriores y se profundizará en el estudio de las danzas folklóricas argentinas y el tango. La duración y la dinámica de trabajo serán más extensas, conforme avancen los espacios. No sólo se buscará la calidad técnica e interpretativa, sino el dominio del espacio escénico y la realización  de diseños coreográficos e improvisaciones más elaboradas y con distintos estilos. Se profundizará el trabajo en la proyección del tango y el folklore en el espectáculo. 


Se analizara la obra como un modo comunicacional. Se desarrollara la historia de los medios, el espectáculo, la estructura de los mismos y los métodos de producción.  Se analizaran y estudiaran los criterios de producción de un espectáculo, trabajaran nociones de maquillaje y caracterización de distintos personajes reales y fantásticos.

La finalidad de  Instrumento criollo II, es profundizar los contenidos trabajados en el espacio anterior y dotar al futuro profesional de la danza folklórica Argentina en la ejecución e interpretación de la música folklórica Argentina aplicada a las coreografías de las Danzas tradicionales y de proyección folklóricas. 

· Danzas Folklóricas  Argentinas IV

Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial
Síntesis explicativa


Este espacio, tiene como finalidad, profundizar y aplicar la nomenclatura técnico – pedagógico al estudio integral de las Danzas Folklóricas argentinas. Desarrollarán conocimientos para la conceptualización histórico – geográfica, el análisis coreográfico y la mecanización de elementos y figuras de cada danza. Ejecutarán y analizarán danzas de mayor complejidad coreográfica y sus semejanzas y diferencias en relación a las danzas aprendidas en años anteriores.
Contenidos Básicos Generales
Danzas de abundante documentación – nacionales. Chamamé. Minué montonero. Polka (europea). Zamba. Coreografía. Análisis. Ubicación histórico – geográfica. Clasificación. Composición Musical. Ubicación inicial. Elementos físicos. Elementos accesorios. Figuras y características. Mecanización. Elementos físicos.  Figuras.

Danzas de abundante documentación – regionales. Candombe (ceremonial). Cueca Cuyana. Cueca Norteña. Chotis. Danza de las cintas (ceremonial). Lanceros. Polca (correntina). Ranchera (mazurka). Rasguido doble. Valseado. Coreografía. Análisis. Mecanización.

Danzas de escasa documentación. Ecuador. Gauchito Catamarqueño. Gauchito Cuyano. Jota Cordobesa. Marote. Marote Pampeano. Palomita. Patria. Pollito. Refalosa Pampeana. Remedio Atamisqueño. Remedio Pampeano. Sajuriana. Salta Conejo. Sereno. Sombrerito. Tunante Catamarqueño. Zamba alegre. Coreografía. Análisis. Mecanización.

Contenidos procedimentales

· Reconocimiento de los elementos de las Danzas Folklóricas Argentinas y su organización.

· Caracterización de las danzas, lugar, ambiente época.

· Análisis de las características  y el género propio y particular de cada danza y la zona geográfica  a la que pertenece.

· Resignificación de lo folklórico nacional y tradicional de nuestra cultura.

Contenidos actitudinales

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura y sus raíces.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial

Bibliografía

ARETZ, ISABEL, “El folklore musical argentino”, Bs. As., Ricordi, 1952.

ARICÓ, HÉCTOR, “Danzas tradicionales argentinas. Una nueva propuesta”, 1° edición, Talleres Gráficos Vilko, Bs. As., 2002.

BEJARANO,MARIO, “Folklore formoseño”, Ministerio de Cultura y Educación de la Provincia de Formosa, El Docente, Formosa, 1995. 

BELTRAME, ANDRES, “Bailes Criollos. 32 Piezas musicales con descripciones coreográficas”., Tierra Linda, Bs. As., 1931 a 1935.

BERRUTTI, PEDRO, “Manual de Danzas Nativas”, Bs. As., Ed. Escolar, 1967.

_________________, “Coreografías de Danzas nativas argentinas tomo I. Apéndice del manual de Danzas nativas argentinas”, Escolar, Bs. As., 1976.

BOTAS, OLGA FERNANDEZ LATOUR DE, “Atlas histórico de la cultura tradicional argentina (prospecto), Oikos, Bs. As., 1984.

___________________________________, “Atlas de la cultura tradicional argentina para la escuela”, Ministerio de Educación y Justicia, Bs. As., 1986.

CARAMBULA, RUBEN, “EL Candombe”, Ricordi, Bs. As., 1965.

CARDOZO OCAMPO, MAURICIO, “La Palomita”, Nuevo Mundo, Bs. As.,s/f.

CERRUTTI, RAUL, “El Chamamé”, Norte Argentino, Chaco, 1965.

CHAZARRETA, ANDRÉS, “Coreografía descriptiva de las Danzas Nativas”, Ricordi, Bs. As., 1941.

________________, Repertorio de A. Chazarreta para piano, 7 álbumes musicales, Ed. Varias, Bs. As., 1916, 1920, 1923, 1927, 1934, 1935 y 1940.

CHAZARRETA, ANA, “Coreografía de las Danzas Nativas argentinas”, álbumes I y II, Romero y Fernández, Bs. As., 1950 y 1952.

DARAGO, VICENTE, “La danza y la urbanidad”, A. Prina, Bs. As., 1908.

FURT, JORGE, “Coreografía gauchesca”, Coni, Bs. As., 1927.

GOMEZ CARRILLO, MANUEL, “Danzas y cantos regionales del norte argentino”, 2 álbumes, Universidad Nacional de Tucumán, 1920 y 1923.

VEGA, CARLOS, “Bailes Tradicionales Argentinos. Colección de 23 cuadernillos”, Ed. Julio Korn, 1944 – 46 – 48 –53.

· Tango IV

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial
Síntesis explicativa


En este espacio, se buscará que las/os alumnas/os recuerden, afiancen, profundicen las técnicas aprendidas en los espacios anteriores, que le proporcionen habilidad para la ejecución coreográfica del Tango.  Comprendan y afiancen los nuevos movimientos de cada figura y su mecanización, como así también, estimule su capacidad audioperceptiva y expresiva orientada a la interpretación artística del Tango.

Contenidos Básicos Generales
Técnica corporal. Relajación, pivot, tensión, apoyos, trabajo de pies, empuje, enderazamiento, impulsos, coordinaciones y disociaciones, traslación del peso del cuerpo, flexión, extensión, vaivenes y balanceos, circunducciones, relaciones, espirales, giros, bajadas, vibraciones, calidades de movimiento. Sacadas bajas y altas, posibilidades de ganchos, desplazamientos, volúmenes y dinámicas.

Conciencia corporal. Volumen del cuerpo, orientación en el espacio. Uso de la fuerza en todos sus rangos. Movimientos pasivos – activos. 

El espacio personal y su expansión. Niveles, direcciones, diseños, relación con objetos y personas. Investigación e improvisación dirigida. 

Ritmo. El ritmo interno y el dado por agentes externos, adecuación, contraposición. Desarrollo de la sensibilidad con uno mismo, con el otro, con los otros.

Figura. Sacadas y barridas, ganchos y voleos masculinos. Enrosques, planeos masculinos y femeninos, giro y contragiro. El ocho milonguero, sacadas, sacadas consecutivas, contramolinetes, giros del varón, giros de la mujer, trayectorias combinadas pasando del espejo al paralelo. Combinaciones posibles. Técnica del abrazo, marcas. Rol masculino y femenino. Combinaciones posibles de los pasos y figuras. Investigación e improvisación dirigida. Descripción analítica. Dinámicas: traspiés, lápices, lápices continuados. Posibilidades de barridas. Vals. Cruzado: adecuación de las figuras de tango para manifestación coreográficas.

Contenidos procedimentales

· Exploración y apropiación de las técnicas más complejas del tango.

· Reconocimiento de los elementos coreográficos del mismo.

· Experimentación de la improvisación como proceso estructurante.

· Aplicación de variados recursos para lograr continuidad, movimiento y tiempo en las coreografías a producir.

· Caracterizaciones de los personajes, lugar, ambiente, época.

· Identificación de los distintos roles, femenino y masculino, que participan en el Tango.

Contenidos actitudinales 

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura del Tango  y sus raíces.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial

Bibliografía

ARICO, HECTOR, “Tango tradicional”, Bs. As., 1997.

_____________, “Composición Coreográfica”, Distribuidora Matías, Bs. As., 1995.

ASSUNCAO, FERNANDO, “El tango y sus circunstancias”, Montevideo, 1984.

DINSEL, RODOLFO, “El Tango – Una Danza”, Bs. As., 1994.

INTITUTO CARLOS VEGA, “Antología del Tango Rioplatense”, Vol. I, Bs. As., 1980

LIMA, NICANOR, “El Tango Argentino de Salón”, Bs. As., 1916.

ROSSI, VICENTE, “Cosas de negros”, Bs. As., 1958.

VEGA, CARLOS, “El origen de las Danzas Folkóricas”, Ed. Ricordi, Bs. As.,1968.

· Coreografía e Improvisación coreográfica I V

Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial
Síntesis explicativa

Este espacio propicia el desarrollo del lenguaje propio del movimiento, para aplicarlo junto con el estudio de la composición, al discurso coreográfico. Las herramientas propuestas en este espacio, permiten investigar creativamente la puesta coreográfica, tienen  importancia y valor ya que el movimiento se construye y permite expresar de manera acabada el mensaje del coreógrafo. Sabiendo que la Danza se manifiesta con estilos diferentes, es importante investigar y conocer las distintas visiones y puestas en escena de los coreógrafos clásicos, contemporáneos, folclóricos, españoles, etc.    

Contenidos conceptuales

Elementos adicionales no danzantes. Utilización de todos los elementos adicionales no danzantes: el silencio, la palabra hablada, la mímica, el canto, el vestuario, el maquillaje, los elementos escenográficos, la iluminación. La acción como hecho dramático en sí mismo. El gesto simbólico. El gesto como acción dramática.

Coreógrafo repositor y coreógrafo autor. La particularidad de cada coreógrafo. Ideas e inspiraciones. Libreto y argumento. Mirada del coreógrafo repositor y la del coreógrafo autor. La importancia del cine y el video.

Estilos de ballets Las categorías del ballet clásico: los ballets de larga duración. Los ballets de danza pura. Los ballets impresionistas. Los ballets de argumento breve. La coreografía fuera del Ballet Clásico: la Danza Moderna. Las comedias musicales y el cine. La televisión.

La creación. La creación libre. Interrelación de todo lo aprendido.

Contenidos procedimentales
· Análisis de la importancia de la Composición Coreográfica.

· Análisis de los elementos adicionales no danzantes en la composición coreográfica. 

· Investigación en la construcción del movimiento a partir de la utilización de objetos auxiliares.

· Análisis de las características coreográficas de los distintos estilos de danza. 

· Realización de Trabajos Prácticos en los cuales el alumno deberá elaborar y exponer coreografías con análisis rítmico, dinámico y espacial. 

Contenidos actitudinales

· Desarrollo de la sensibilidad y la capacidad creadora.

· Valoración de las manifestaciones artísticas propias y de los demás.

· Apreciación de distintas manifestaciones del arte y la cultura en diferentes contextos de producción.

· Disposición a participar en proyectos grupales institucionales.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las secuencias coreográficas

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Participación activa de la clase.

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del exámen final con tribunal, para régimen semipresencial

Bibliografía

BARIL, JAQUES, ; “La Danza Moderna”. Ed. Paidós, 1977

BOURCIER, PAUL, ; “Historia de la Danza en Occidente”. Ed. Blume, Barcelona, 1981

D’ANTONIO, FRANCISCO; “Cuatro siglos de Ballet” La danza en el mundo 1581-1981.Ed.Cinetea,1981  

LABAN, RUDOLF, “Danza Educativa moderna”. Edición corregida y ampliada por Lisa Ullman Ediciones Paidós 1ª reimpresión en España 1984 

OSSONA, PAULINA,  “Tratado de Composición Coreográfica” Ediciones IUNA, 2003

PROUDHOM PIERRE- JOSEPH,  “Sobre el principio del arte y sobre su destinación social”. Ed. Aguilar, Argentina, 1980

SACHS; CURTS “Historia Universal de la danza”. Ed. Centurión, Buenos Aires, 1944

SALAZAR;  ADOLFO, “La Danza y el Ballet”. Ed. F.C.E., México, 1981

· TALLER DE DANZAS FOLKLORICAS ARGENTINAS Y TANGO IV

Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Práctico

Modalidad de trabajo: Taller.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. 
Síntesis Explicativa

Este espacio profundizará los  conocimientos para la composición e interpretación coreográfica de las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango. Se propiciará la práctica de las danzas  como medio de comunicación, se desarrollarán actitudes participativas, creativas y la conciencia estética. Se desarrollarán actitudes de respeto por el patrimonio tradicional argentino. Se integrarán contenidos de los años anteriores y se trabajará en la prosecución de coreografías más complejas y la conformación del perfil del bailarín, generando herramientas para su correcto ,desenvolvimiento en el escenario y en los roles que le toque asumir.

Contenidos Básicos Generales
Danza. Componentes de la danza. El cuerpo: elemento fundamental del movimiento. El movimiento expresivo o movimiento danzado. El tiempo. La energía o fuerza. La carga afectiva. El espacio: espacio individual, espacio parcial, subespacio y espacio total. Niveles de altura: alto, medio y bajo. El diseño: simétrico o asimétrico, de sucesión u oposición.

Coreografía. Concepto. Figuras. Elementos físicos o accesorios. Argumento. Mensaje. Danzas Folklóricas Argentinas y Tango: reproducción tradicional y estilización. Estilo. Espíritu.

La composición coreográfica para el espectáculo. Espacio escénico. Leyes de la escena y la composición: dinámica de la escena y la composición. Principio del equilibrio escénico: equilibrio estático y equilibrio cinético (magnitud, velocidad e intensidad). Principio de  la perspectiva escénica. Alineación: geométrica, corporal y por visión periférica. Principio de contraste. Producción de espectáculos: coreografía y selección musical. Conformación de conjuntos de danzas: Organización. Entrenamiento.

Maquillaje y vestuario. Elementos básicos del maquillaje para bailarines. Base, polvo volátil, corrector, delineador, cosmético para pestañas, sombras, lápiz labial, rubor. Vestuario: diseño y confección. Reproducción del atuendo tradicional y su estilización. Calidades y texturas de las telas. Colores. Uniformidad cromática. Peinados.

Producción artística. Montaje. Subdivisión de tareas. Representación en un espacio escénico. Producción ejecutiva
Contenidos procedimentales

· Profundización de las técnicas de la interpretación escénica.

· Afianzamiento de los elementos coreográficos de las danzas 

· Exploración de la improvisación como proceso estructurante.

· Aplicación de variados recursos para lograr continuidad, movimiento y tiempo en las coreografías a producir.

· Caracterizaciones de los personajes, lugar, ambiente, época.

· Identificación de los distintos roles, femenino y masculino, en la ejecución de las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango.

Contenidos actitudinales 

· Valoración de las producciones coreográficas tradicionales.

· Valoración de la cultura del folklore  y el tango y sus raíces.

· Respeto en la ejecución de las coreografías tradicionales.

· Respeto por las consignas dadas.

· Respeto por las producciones propias y ajenas.

· Respeto por la institución y su comunidad.

Criterios de evaluación

· Cumplimiento con las normas establecidas por la cátedra.

· Ejecución correcta de las coreografías.

· Cumplimiento con los trabajos prácticos en tiempo, forma y presentación.

· Veracidad en la ejecución de las diferentes mudanzas

· Pertinencia de los contenidos trabajados.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.
· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de cursado presencial  (90 % asistencia).
· Actuación con el taller en los espacios establecidos por la cátedra.
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· Instrumento criollo II

Síntesis explicativa


En este espacio, se  profundizará en las técnicas que proporcionen las habilidades para la ejecución de los instrumentos, con la finalidad de mejorar la percepción y expresión rítmica, para favorecer el análisis y comparación de las formas musicales líricas y coreográficas del repertorio criollo. Además se los iniciará en la interpretación de obras musicales individuales  y grupales.

Contenidos Básicos Generales.
Guitarra. Descripción. Posición correcta para la ejecución del instrumento. Formas de ejecución de los mismos. Disociación de manos. Formas de producción del sonido. Ejercicios de aprestamiento. Tipos de rasgueos. Notación: escritura tradicional, grafía analógica. Acordes: ubicación espacial en el diapasón. Formas de utilización de los acordes. Notación.

Bombo. Descripción. Posición correcta para la ejecución del instrumento. Formas de ejecución de los mismos. Disociación de manos. Formas de producción del sonido. Ejercicios de aprestamiento. Notación: escritura tradicional, grafía analógica. 

Aspectos del desarrollo rítmico. Especies con ritmo de dos tiempos. Guitarra. Fórmulas rítmicas de huayno, carnavalito. Representación gráfica. Formas de ejecución, análisis, ejercitación con sus instrumentos. Variantes coordinación rítmica. Análisis de la relación canto – acompañamiento. Ejercitación. Aplicación con el canto. Carnavalito: rasgueo, análisis, formas de ejecución. Acentuación. Ejercitación. Acordes que conforman la “introducción tradicional”. Aplicación con el canto.

Bombo. Fórmulas rítmicas de baguala, vidalita, huayno, carnavalito. Representación gráfica, análisis, ejercitación con sus instrumentos, comparación. Formas de ejecución.

Especies con ritmo de tres tiempos. Guitarra. Fórmulas rítmicas: vals, ranchera. Análisis de pulso – acento, comparación con “paso básico”. Ejercitación con acordes básicos. Análisis de la coordinación canto – acompañamiento. Aplicación con línea melódica.

Bombo. Fórmulas rítmicas de baguala, vidala.  Representación gráfica, análisis, ejercitación con sus instrumentos, comparación. Formas de ejecución. Variantes, coordinación rítmica. Ejercitación. Práctica de las formas de acompañamiento. Aplicación con línea melódica.

Especies con ritmo compuesto. Guitarra. Fórmula rítmica de la chacarera: rasgueo, forma de ejecución, acentuación. Problemática del acento rítmico y del melódico. Asociación con el “paso básico” y el “zapateo básico”. Ejercitación. Aplicación utilizando acordes mayores y menores. Fórmula rítmica de la zamba: rasgueo. Análisis. Notación. Forma de ejecución. Acentuación. Ejercitación. Aplicación utilizando acordes mayores y menores. Aplicación con el canto.

Bombo. Fórmula rítmica de chacarera: análisis del básico de cinco golpes. Notación. Asociación con palabras empleadas comúnmente para su representación rítmica, representación numérica (fonética). Interpretación a través de las posibilidades tímbricas del instrumento (aro, parche).  Ritmo de 6 golpes. Análisis. Notación. Comparación con el ritmo anterior. Tiempo inicial, coordinación y enlace de los dos ritmos vistos. Aplicación al canto. Repique de ocho golpes: Análisis. Notación. Comparación con el ritmo anterior. Tiempo inicial, coordinación y enlace de los dos ritmos vistos. Aplicación al canto.  Fórmula rítmica de la zamba: Análisis. Notación. Ritmo de 6 golpes. Forma de ejecución. Acentuación. Ejercitación. Aplicación con el canto.

Contenidos procedimentales

· Reconocimiento auditivo de los instrumentos a ejecutar.
· Discriminación y reproducción de los temas seleccionados.
· Reconocimiento, representación y reproducción de partituras seleccionadas.
· Discriminación auditiva y reproducción de las fórmulas rítmicas de las diferentes danzas.
· Reconocimiento comparativo de los diferentes ritmos musicales.
· Reconocimiento de Formas Musicales elementales.
· Reconocimiento rítmico de los estilos musicales folklóricos argentinos.
Contenidos actitudinales

· Respeto por los materiales, instrumentos y espacios de trabajo.

· Responsabilidad y constancia en el estudio.

· Predisposición para aplicar y relacionar los distintos contenidos en función de la práctica de la Danza

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Ejecución correcta de las piezas musicales seleccionadas

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial
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· Producción de espectáculos III

Síntesis explicativa


En este espacio se profundizará en el conocimiento del ámbito escénico, en la identificación de los elementos conceptuales que sustentan a la practica artística desde su contexto histórico social y cultural. Se analizara el espectáculo como medio de expresión del ser humano. Se desarrollara la historia de los medios, el espectáculo, la estructura de los mismos y los métodos de producción.

Contenidos básicos generales

El espacio escénico. Escenografía y utilería. Evolución del espacio escénico. Espacio continente/contenido. Las estructuras de los sentidos. Convención, incoherencia y sincronización. Del arte objetual al postmodernismo. El Pop Body Art. Arte conceptual. La postmodernidad. El moviemiento sin estilos. El proceso imaginativo. El espacio riesgo. La teatralidad del espacio. La espectacularización y el espacio por una nueva estética del espacio. Sustrato cultural e histórico de las artes en relación con el espacio y su trans-formación mediante sujetos y objetos escénicos. El movimiento como respuesta a la modificación del espacio sin la participación de esquemas preconcebidos.

Luminotecnia. Iluminación o luminotecnia: color luz, color pigmento. Función de la luz en el escenario. Formas de controlar las luces. Equilibrios entre la luz general y específica. Luz y decorado, luz y vestuario. Luz y caracterización. El espectáculo de Danza y el Teatro y su puesta en escena. Cualidades de la luz. El clima. Música y luz. Códigos y léxicos estéticos y técnicos. Exigencias dramáticas. Funciones del diseñador de iluminación de un espectáculo y su relación con el equipo.

Vestuario. El bailarín vestido. Técnicas de caracterización. Concepto de personaje. Conceptos literarios. Conceptos de carácter. Conceptos abstractos o subjetivos. La transformación del bailarín y del actor en personaje. Producción de la indumentaria responsabilidad del diseñador, interpretación y diseño, equipo y mantenimiento básico del taller, Vocabulario específico de la confección de vestuario. Morfología: Medidas y volúmenes, el patrón base. Materiales y aplicación al espectáculo, procesos y acabados, patronaje. Complementos de indumentaria, peinados y pelucas, técnicas básicas de sombrerería. El calzado para la Danza y el Teatro. 
Maquillaje fantasía. Utilización de colores, bases, sombras y labiales. Utilización de elementos accesorios como apliques, pestañas, purpurina, pelo. Maquillaje uno: distintos personajes del ballet clásico. Maquillaje dos: caracterización de diferentes roles teatrales. 

Contenidos procedimentales

· Selección y organización de los elementos del ámbito teatral.

· Identificación y planificación de las distintas etapas de producción.

· Conocimiento y adecuación de los recursos tecnológicos al tipo de producción.

· Caracterización de los diversos vestuarios de acuerdo a la producción a realizar.

Contenidos actitudinales

· Autonomía para plantear y concretar sus propios proyectos artísticos.

· Respeto por los materiales, instrumentos y espacios de trabajo.

· Valoración de la gestión autónoma de sus propias producciones a partir de la observación y evaluación de procesos.

· Valoración del trabajo cooperativo para la elaboración de producciones artísticas.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la evaluación integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial
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CAMPO DEL ARTE, CULTURA Y SOCIEDAD

ESPACIOS CURRICULARES QUE ABARCA

	AÑO
	CARGA HORARIA ANUAL
	DENOMINACIÓN DEL ESPACIO
	CARGE HORARIA SEMANAL
	MODALIDAD DE CURSADO
	MODALIDAD DE TRABAJO
	METODOLOGIA DE TRABAJO

	4º
	43
	Desarrollo Regional de las Danzas Folklóricas Argentinas 
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Seminario
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Teórico

	
	43
	Origen y desarrollo del Tango
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Seminario
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Teórico

	
	43
	Folklore II
	2
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Seminario
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Teórico

	
	86
	Taller de investigación de las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango
	4
	Obligatorio

Presencial Semipresencial
	Seminario
	Teórico Práctico, con predominancia de lo Teórico

	Total de horas
	Reloj Anuales: 215 horas
	Cátedra semanales: 10 horas


Síntesis explicativa


En  estos espacios se abordaran aspectos referidos al campo de la investigación en el campo del arte y los diversos paradigmas. Desde distintas perspectivas teóricas se propone el conocimiento de las diversas categorías, sus cambios en el marco de los nuevos sistemas simbólicos, especialmente a partir de la segunda mitad del siglo XX. A su vez, se desarrollaran contenidos del folklore enmarcados en contextos culturales diversos. Asimismo, se estudiarán el desarrollo de las Danzas Folklóricas argentinas en las diferentes regiones geográficas argentinas, su evolución en el tiempo hasta nuestros días.
· Folklore  II 

Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial. 

Síntesis explicativa

En este espacio, las/os alumnas/os, profundizarán, analizarán y relacionarán las cuestiones políticas, sociales, culturales en la que se contextualiza la ciencia. También analizarán los alcances de las problemática de la alteridad cultural, tanto en los orígenes, así como en la actualidad. Al mismo tiempo, reconocerán y manejarán los diversos enfoques teóricos metodológicos en los que se enmarcan las escuelas del Folklore y los diversos planteos de los autores tratados.

Contenidos Básicos generales

Los planteos teóricos del Folklore en América. a) En Estados Unidos: los conceptos de textura, texto y contexto (Alan Dundes y Hernan Bausinger). b) En América Latina: Bernardo Canal Feijoo, Martha Blache, Olga Ferández Latour de Botas y Rubén Pérez Bugallo.

Fuentes de información para el estudio del folklore en la República Argentina, siglos XVI; XVII y XVIII. Funcionarios y misioneros. Viajeros y cronistas.

Antecedentes de los estudios de Folklore en la República Argentina. El Romanticismo. La denominada Generación del 80 y sus aportes al Folklore. Robustiano Ventura Lynch. Samuel Lafone Quevedo. Adán Quiroga. Joaquín V. González. Juan B. Ambrosetti. Otros aportes: J.P. Ramos y la encuesta de 1921. Juan Alfonso Carrizo. Ismael Moya.

Contenidos procedimentales

· Caracterización de los marcos teóricos metodológicos de la ciencia
· Análisis de las características del Folklore en las distintas etapas históricas y en las distintas culturas.

· Identificar los marcos históricos, sociales y culturales que influenciaron en la evolución del Folklore.

· Comparación de los diferentes lineamientos epistemológicos de los autores argentinos y los de otros países estudiados.

Contenidos actitudinales

· Valoración de la influencia del contexto histórico y social en el Folklore.

· Respeto por las producciones expresivas propias y de los demás.

· Disposición a participar en proyectos grupales institucionales.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial
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· TALLER DE INVESTIGACIÓN DE LAS DANZAS FOLKLÓRICAS ARGENTINAS Y TANGO

Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial. 

Síntesis explicativa


En este espacio, se estudiarán los diferentes paradigmas de la investigación en el campo de las Danzas Folklóricas Argentinas y el Tango. Se trabajará en la investigación de los diferentes enfoques en el campo de la danza, campo poco explorado y ávido de investigación.

Contenidos Básicos generales

Los paradigmas en la investigación. Aproximación al proceso metodológico de la investigación en la danza. Objetivos, tipos, etapas y diseños. 

Aproximación a la investigación en la danza.  Posibles campos de investigación. Análisis comparativos de investigaciones en el campo de la danza. Investigación bibliográfica e investigación de campo.

Investigadores y recopiladores. Datos biográficos individuales: perfil particular de sus trabajos. Análisis comparativo de los aportes y las épocas en que se publicaron sus obras. Rescate de las formas coreográficas tradicionales históricas y vigentes.  

. Contenidos procedimentales

· Indagación de los diferentes paradigmas de la investigación.

· Participación de la elaboración de instrumentos para registro de datos.
· Indagación de las diferentes problemáticas de la enseñanza y el aprendizaje de las Danzas folklóricas argentinas y el tango.

· Apropiación de los diferentes campos de estudio para la investigación acción y su aplicación a la Danza.

· Desarrollo de habilidades para elaborar y evaluar propuestas de investigación en el campo de la Danza.

Contenidos actitudinales

· Disposición para sostener en forma reflexiva y crítica la investigación en el campo de la Danza.

· Reflexión crítica sobre posturas con relación al conocimiento, a los sujetos de aprendizaje y a la práctica profesional.

· Apertura para reconocer en la diversidad un componente de los grupos humanos y disparador de la construcción de probables hipótesis de investigación.

· Valoración del rol del docente de Danza como un investigador activo y participativo.

· Apropiación de la idea de la investigación acción como un proceso continuo.

· Desarrollo de una actitud reflexiva y de apertura intelectual a través de la apropiación crítica de saberes y del ejercicio permanente de la rigurosidad metodológica en los procesos de búsqueda de la verdad

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de un trabajo de investigación final con defensa ante tribunal.
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· ORIGEN Y DESARROLLO DEL TANGO
Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial. 

Síntesis explicativa


En este espacio, se desarrollarán conocimientos para la ubicación histórica geográfica del Tango, se aplicarán diferentes técnicas para clasificar y organizar las fuentes documentales, además de fomentar actitudes creativas y participativas. Se buscará además, desarrollar el espíritu crítico, la inquietud por la investigación y actitudes de respeto por el patrimonio tradicional argentino.
Contenidos Básicos Generales
El Tango como especie coreográfica. Antecedentes históricos coreográficos y musicales cuya conjunción formó la cristalización denominada Tango. La voz ‘tango’. Panorama histórico-coreográfico rioplatense y del resto del país. Estilos: Tango Criollo, orillero, canyengue o arrabalero (antes de 1897), Tango Liso (después de 1905) y Tango de Salón (después de 1911). Evolución coreográfica hasta 1950. El Tango académico.
Contexto de producción socio-cultural. Lugares de práctica. El acompañamiento musical. La letra. Figuras y/o Pasos. El Tango dentro de los movimientos culturales tradicionalista y nativista. La Milonga y el Vals Cruzado: características históricas y coreográficas de cada época.

Distintas fuentes documentales sobre el Tango; clasificación y organización: Escritos especializados de carácter científico. Escritos especializados de carácter didáctico. Escritos sobre Historia. Obras literarias. Escritos costumbristas. Material sonoro. Iconografía.

. Contenidos procedimentales

· Indagación de los diferentes antecedentes históricos geográficos del tango.

· Participación de la elaboración de trabajos de indagación de las fuentes que dan origen a los datos.
· Indagación de los diferentes contextos donde se bailaba el tango.

· Apropiación de los diferentes campos de estudio para la investigación acción y su aplicación a la Danza.

· Desarrollo de habilidades coreográficas según época y contextos.

Contenidos actitudinales

· Disposición para sostener en forma reflexiva y crítica la investigación en el campo del Tango.

· Reflexión crítica sobre posturas con relación al conocimiento de las diferentes fuentes recabadas. 

· Apertura para reconocer en la diversidad un componente de los grupos humanos presente en el desarrollo del tango en el tiempo.

· Valoración del rol del Tango en el patrimonio cultural argentino.

· Apropiación del Tango como parte de la Tradición Argentina.

· Desarrollo de una actitud reflexiva y de apertura intelectual a través de la apropiación crítica de saberes y del ejercicio permanente de la rigurosidad metodológica en los procesos de búsqueda de la verdad

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de una evaluación integradora final ante tribunal.
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· DESARROLLO REGIONAL DE LAS DANZAS FOLKLÓRICAS ARGENTINAS
Carga horaria total semanal: 2 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 43 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo teórico

Modalidad de trabajo: Seminario.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. Semipresencial. 

Síntesis explicativa


En este espacio, se desarrollarán conocimientos para la ubicación histórica geográfica del Tango, se aplicarán diferentes técnicas para clasificar y organizar las fuentes documentales, además de fomentar actitudes creativas y participativas. Se buscará además, desarrollar el espíritu crítico, la inquietud por la investigación y actitudes de respeto por el patrimonio tradicional argentino.
Contenidos Básicos generales

Desarrollo regional de las danzas tradicionales argentinas. Su exhumación en el teatro y en el circo. Ciencia y movimientos culturales: Folklore, Tradicionalismo y Nativismo. Análisis com-parativo de la documentación sobre las distintas versiones coreográficas publicadas.

Investigadores y recopiladores. Datos biográficos individuales: perfil particular de sus trabajos.

Análisis comparativo de los aportes y las épocas en que se publicaron sus obras. Rescate de las formas coreográficas tradicionales históricas y vigentes.  

Distintas fuentes documentales; clasificación y organización: Escritos especializados de carácter científico. Escritos especializados de carácter didáctico. Escritos sobre Historia. Obras literarias. Escritos costumbristas. Recopilaciones musicales y coreográficas. Crónicas de viajeros. Iconografía costumbrista
Contenidos procedimentales

· Caracterización de los marcos teóricos metodológicos de la ciencia
· Análisis de las características del Folklore en las distintas etapas históricas y en las distintas culturas.

· Identificar los marcos históricos, sociales y culturales que influenciaron en la evolución del Folklore.

· Comparación de los diferentes lineamientos epistemológicos de los autores argentinos y los de otros países estudiados.

Contenidos actitudinales

· Valoración de la influencia del contexto histórico y social en el Folklore.

· Respeto por las producciones expresivas propias y de los demás.

· Disposición a participar en proyectos grupales institucionales.

Criterios de evaluación

· Participación activa en clase

· Uso correcto del vocabulario específico.

· Respeto por las consignas de trabajo.

· Cumplimiento de los trabajos de aplicación del espacio curricular.

· Manejo e integración de contenidos, técnicas y procedimientos específicos.

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (90 % asistencia).

· Aprobación de la integradora final, para régimen presencial.

· Aprobación del examen final con tribunal, para régimen semipresencial
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CAMPO DE PROYECTO 

ESPACIO CURRICULAR QUE ABARCA

· PROYECTO FINAL
Carga horaria total semanal: 4 horas cátedra.

Carga horaria reloj total anual: 86 horas reloj.
Metodología de trabajo: Teórico Práctico, con predominancia de lo práctico

Modalidad de trabajo: Práctico.

Modalidad de cursado: Obligatorio. Presencial. 

FUNDAMENTACIÓN

El hombre es un ser lúdico, creativo, instaurador de ámbitos, no sólo sensibles sino también, y fundamentalmente, suprasensibles, ámbitos en los que florece la belleza y la libertad más auténtica.

López Quintás.


Con el objeto de sustentar el desarrollo productivo del área desde una reflexión conceptual y crítica centrada en lo disciplinar, se propone la misma en un marco teórico-práctico que procura la vinculación de la reflexión teórica con la praxis productiva ante el  supuesto que las personas se desarrollan abriéndose a las realidades del entorno que les ofrecen posibilidades para actuar de modo fecundo. 


La actividad que un sujeto puede desplegar está acompañada de las repercusiones a las que dicho sujeto se expone. Su propia existencia se lleva a efecto en el juego conjunto entre su entorno y él mismo, y allí, en ese contexto, aparece el juego creador que debe realizar el hombre en su vida,  esto implica asumir activamente las posibilidades que nos ofrecen las reglas de cada juego en orden a crear algo nuevo dotado de sentido y de valor. Tales posibilidades son otorgadas por muy diversas realidades y dan lugar a otras tantas formas  en donde se crean  espacios de intercambio que se constituye dentro del cauce marcado por las reglas de búsqueda, composición e interpretación de una realidad simbólica que remite a otra que se halla en distinto nivel y que de alguna manera vibra en ella logrando  una visión aguda y profunda de los valores y su función en la vida humana. 

OBJETIVOS

· Conocer el sentido en la  jerarquización de valores.

· Comprender la vida en comunidad como nudo de relaciones humanas.

· Posibilitar la asociación del discurso y la construcción del sentido interpretativo.

· Brindar elementos básicos  para el trabajo formativo autogestionario.

· Apreciar los modelos como orientativos de las tareas de producción creativas y reflexivas.

· Diseñar propuestas de trabajo con formato de proyecto.

Contenidos Básicos Generales
Proyecto, etapas y fases de las etapas. Generación de proyectos en contextos diferentes (de investigación, de inserción en la comunidad). Condiciones que los proyectos deben reunir.

Niveles de realidad, modos de relación y trama de la vida humana La actitud creativa y modos de relación. Lenguajes y comunicación. Lo popular y el otro. Espacio y territorio

Contenidos procedimentales

· Identificación de los propósitos y métodos de análisis.

· Contextualización y argumentación de propuestas.

· Diseño de experiencias acorde a fases o etapas establecidas y modalidad –producción concreta y/o simulación.

· Reflexión entre el hacer y conocer como sujeto productor.

Contenidos actitudinales

· Modificación de actitudes  ante las realidades del entorno 

· Obtención de dinamismo y poder de iniciativa

· Rigor en la presentación de propuestas y en la creación de producciones concretas y/o simuladas.

· Valoración de una visión de la realidad en todas sus dimensiones

Criterios de evaluación

· Asistencia y puntualidad

· Respeto por las consignas dadas por el docente

· Cumplimiento de las normas de la clase

· Ejecución correcta de los pasos requeridos para este nivel de conocimiento

Criterios de acreditación

· Aprobación de los trabajos prácticos establecidos.

· Aprobación de las evaluaciones establecidas por la cátedra.

· Cumplimiento de las obligaciones de asistencia establecidas para el régimen de 
cursado presencial  (90 % asistencia).

· Puesta de un proyecto que puede ser de intervención socio – cultural, producción o etc.

*Reflexión teórica y simulación del objeto y/o producción concreta
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CORRELATIVIDADES

	Espacio Curricular
	Para cursar debe tener
	Para acreditar debe tener

	Técnica de la Danza Contemporánea I
	Sin requisitos
	Sin requisitos

	Danzas Folklóricas Argentinas  I
	Sin requisitos
	Sin requisitos

	Tango I
	Sin requisitos
	Sin requisitos

	Coreografía e Improvisación Coreográfica I
	Sin requisitos
	Sin requisitos

	Zapateo Folklórico I
	Sin requisitos
	Sin requisitos

	Anatomía y fisiología aplicada a la danza
	Sin requisitos
	Sin requisitos

	Historia Sociocultural del Arte
	Sin requisitos
	Sin requisitos

	Elementos del movimiento
	Sin requisitos
	Sin requisitos

	Apreciación musical
	Sin requisitos
	Sin requisitos

	Taller de Práctica de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango I
	Sin requisitos
	Sin requisitos

	Técnica de la Danza Contemporánea II
	Regularizado Técnica de la Danza Contemporánea I
	Acreditado Técnica de la Danza Contemporánea I

	Danzas Folklóricas Argentinas  II
	Regularizado Danzas Folklóricas Argentinas  I
	Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas  I

	Tango II
	Regularizado Tango I
	Acreditado Tango I

	Coreografía e Improvisación Coreográfica II
	Regularizado Coreografía e Improvisación Coreográfica I
	Acreditado Coreografía e Improvisación Coreográfica I

	Zapateo Folklórico Argentino II
	Regularizado Zapateo Folklórico Argentino I
	Acreditado Zapateo Folklórico Argentino I

	Fisiopatología en la danza
	Regularizado Anatomía y fisiología aplicada a la danza
	Acreditado Anatomía y fisiología aplicada a la danza

	Producción de espectáculos I
	Sin requisitos
	Sin requisitos

	Atuendo Tradicional Argentino
	Regularizado Danzas Folklóricas Argentinas  I
	Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas I

	Análisis musical aplicado a la danza
	Regularizado Apreciación musical
	Acreditado Apreciación musical

	Antecedentes históricos de las Danzas Folklóricas Argentinas
	Regularizado Danzas Folklóricas Argentinas  I
	Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas I

	Taller de Práctica de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango II


	Regularizado Taller de Práctica de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango I


	Acreditado Taller de Práctica de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango I



	Danzas Folklóricas Argentinas III


	Regularizado Danzas Folklóricas Argentinas II
Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas I


	Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas II



	Coreografía e Improvisación Coreográfica III


	Regularizado Coreografía e Improvisación Coreográfica II
Acreditado Coreografía e Improvisación Coreográfica I
	Acreditado Coreografía e Improvisación Coreográfica II



	Tango III
	Regularizado Tango  II

Acreditado Tango  I
	Acreditado Tango II

	Zapateo folklórico argentino para espectáculo I


	Regularizado Zapateo folklórico argentino II
Acreditado Zapateo folklórico argentino I
	Acreditado Zapateo folklórico argentino II

	Tango para espectáculo I


	Regularizado Tango  II

Acreditado Tango  I
	Acreditado Tango II

	Instrumento Criollo I
	Regularizado  Apreciación musical
	Acreditado Apreciación musical

	Producción de espectáculos II
	Regularizado Producción de Espectáculos I
	Acreditado Producción de Espectáculos I

	Desarrollo regional de las Danzas Folklóricas Argentinas
	Regularizado Antecedentes históricos de las Danzas Folklóricas Argentinas

Regularizado Danzas Folklóricas Argentinas II
Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas I
	Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas II

Acreditado Antecedentes históricos de las Danzas Folklóricas Argentinas



	Danzas Folklóricas Argentinas para espectáculo I


	Regularizado Danzas Folklóricas Argentinas II
Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas I
	Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas II



	Folklore I
	Regularizado Antecedentes históricos de las Danzas Folklóricas Argentinas

Regularizado Danzas Folklóricas Argentinas II
Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas I
	Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas II

Acreditado Antecedentes históricos de las Danzas Folklóricas Argentinas



	Investigación en arte
	Acreditado Historia Sociocultural del Arte
	

	Taller de Práctica de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango III


	Regularizado Taller de Práctica de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango II

Acreditado Taller de Práctica de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango I


	Acreditado Taller de Práctica de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango II



	Danzas Folklóricas Argentinas IV


	Regularizado Danzas Folklóricas Argentinas III
Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas I, II
	Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas III



	Tango IV
	Regularizado Tango  III

Acreditado Tango  I, II
	Acreditado Tango III

	Coreografía e Improvisación Coreográfica IV
	Regularizado Coreografía e Improvisación Coreográfica III

Acreditado Coreografía e Improvisación Coreográfica I, II
	Acreditado Coreografía e Improvisación Coreográfica III

	Zapateo folklórico argentino para espectáculo II


	Regularizado Zapateo folklórico argentino para espectáculo I
Acreditado Zapateo folklórico argentino II
	Acreditado Zapateo folklórico argentino par espectáculo I

	Producción de espectáculos III
	Regularizado Producción de Espectáculos II

Acreditado Producción de Espectáculos I
	Acreditado Producción de Espectáculos II

	Danzas Folklóricas Argentinas para espectáculo II


	Regularizado Danzas Folklóricas Argentinas III

Regularizado Danzas Folklóricas Argentinas para espectáculo I
Aprobado Danzas Folklóricas Argentinas I, II
	Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas III

Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas para espectáculo II

	Orígenes y desarrollo del Tango
	Regularizado Tango  III

Acreditado Tango  I, II
	Acreditado Tango III

	Tango para espectáculo II
	Regularizado Tango para espectáculo I
Regularizado Tango III
Acreditado Tango  I, II
	Acreditado
Tango para espectáculo I
Acreditado Tango III

	Instrumento Criollo II
	Regularizado  Instrumento Criollo I
	Acreditado  Instrumento Criollo I

	Folklore II
	Regularizado Folklore I
Regularizado Danzas Folklóricas Argentinas III
Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas II
	Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas III

Acreditado  Folklore I

	Ética y deontología profesional
	Sin requisito
	Sin requisito

	Taller de Práctica de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango IV


	Regularizado Taller de Práctica de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango III

Acreditado Taller de Práctica de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango I, II


	Acreditado Taller de Práctica de Ballet de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango III



	Proyecto Final
	Regularizado Danzas Folklóricas Argentinas III
Regularizado Producción de Espectáculos II

Regularizado Coreografía e Improvisación Coreográfica III

Regularizado Tango III
Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas I, II
Acreditado Tango I, II

Acreditado Coreografía e Improvisación Coreográfica III

Acreditado Producción de Espectáculos I


	Acreditado Danzas Folklóricas Argentinas III
Acreditado Tango III Acreditado Coreografía e Improvisación Coreográfica III

Acreditado Producción de Espectáculos II


PLANTEL  DOCENTE

CARRERA DE TECNICATURA SUPERIOR DE DANZAS  FOLKLÓRICAS ARGENTINAS Y TANGO 
CAMPO DISCIPLINAR TECNICATURA 

	Apellido y Nombre
	ARICÓ, HÉCTOR DANIEL 

	Título
	Profesor Nacional de Danzas Nativas y Folklore

	Otorgado por
	Escuela Nacional de Danzas

	Duración de la Carrera
	4 años

	Espacio curricular que dicta
	Tango I – 1º año

Taller de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango II – 2º año

Danzas Folklóricas Argentinas II – 2º año

Atuendo tradicional Argentino – 2º año

Antecedentes históricos de las Danzas Folklóricas Argentinas y Tango – 2º año

	Postgrado  Postítulo Circuito E
	-----------------------------------

	Otras Capacitaciones
	Maquillaje Teatral y social. Escuela Nacional de Danza

Historia del Arte,. Instituto Argentino de Cultura Hispana.

Panorama musical Argentino. Dirección de Cultura de la Municipalidad de Tres de Febrero.

La Zamacueca. Asociación de Egresados de la Escuela Nacional de Danza

IV Jornadas Nacional del Folklore. Instituto Nacional Superior del Profesorado del Folklore

Lenguas aborígenes – Quichua. Instituto Nacional Superior del Profesorado del Folklore

III Congreso Latinoamericano del Folklore del MERCOSUR y VII Jornadas Nacionales de Folklore. Instituto Nacional Superior del Profesorado del Folklore

Taller de recursos didácticos. Instituto Nacional Superior del Profesorado del Folklore

Becas de especialización y perfeccionamiento:

Becas de estudios en Yugoslavia 1982: 
Fundamentos del Ballet Clásico I y II

Fundamentos de la Técnica de Danza Libre I, II, III

Fundamentación del movimiento

Análisis del movimiento I y II

Mímica

Juegos bailables, Bailes sociales, Disco Jazz

Bailes históricos europeos

Bailes orientales (cercano oriente)

Escenarios para Danza

Antigüos bailes de Eslovenia y sus costumbres

Estudio coreográfico I, II, III

Curso de danzas folklóricas de Eslovenia, Ljubljana

Curso de idioma esloveno, Kranj

Curso de Danzas históricas ( Danzas de la corte, siglo XII al XV)

Curso de Historia de la Danza e Historia del Atuendo

Curso de Danzas folklóricas de la Costa Adriática, Badija, Croacia

Curso de Danzas folklóricas de Macedonia, Skopje

Becas de estudios en Yugoslavia 1985: 
Curso de Danzas folklóricas de Serbia, Belgrado

Curso de Danzas folklóricas de Serbia, Nis

Curso de Danzas folklóricas de Voivodina, Novi Sad

Curso de Danzas folklóricas de Eslovenia, Ljubljana

Curso de Danzas folklóricas de Croacia, Zagreb

Curso de Danzas históricas ( Danzas de la corte, siglo XVI al XIX)

Curso de Historia de la Danza e Historia del Atuendo

Becas de estudios en la República de Eslovenia 1995: 
Curso de Danzas folklóricas de Eslovenia, Ljubljana

	Capacitaciones Dictadas
	De 1984 en adelante ha dictado numerosos cursos y seminarios de Danzas Folklóricas Argentinas, Tango tradicional, Atuendo Tradicional Argentino, Danzas Nativas, Composición Coreográfica, Historia del Folklore y Tango, Danzas Tradicionales Documentales, Didáctica de las Danzas Tradicionales

	Antigüedad en horas. cátedra
	1 año y 4 meses

	Antigüedad en la Institución
	1 año y 4 meses

	Antigüedad en la Docencia
	31 años

	Antigüedad en el Nivel
	31 años

	Situación de Revista
	Interino

	
	

	Apellido y Nombre
	CARTE, MARCELO FABIO 

	Título
	Profesor Nacional Superior de Danzas Nativas y Folklore

Intérprete Nacional de Danzas Nativas 

Profesor en Arte (mención Danzas Nativas y Tango)

	Otorgado por
	1. Instituto Nacional Superior del Profesorado de Folklore (ex Escuela Nacional de Danzas), 1998

2. Profesorado Nacional Superior del Profesorado de Folklore (ex Escuela Nacional de Danzas), 1999.

3. Instituto Universitario Nacional de Arte (I.U.N.A.), 2000

	Duración de la Carrera
	1. 4 años

2. 3 años

3. 5 años

	Espacio curricular que dicta
	Danzas Folklóricas Argentinas I – 1º año

Tango II – 2º año

	Postgrado  Postítulo Circuito E
	---------------------------------------

	Otras Capacitaciones
	Tango

Composición Coreográfica

Historia del Atuendo

Modern-Jazz 

Danza Contemporánea

	Capacitaciones Dictadas
	Tango 

Danzas Nativas

Historia del Atuendo

	Antigüedad en horas. cátedra
	6 meses

	Antigüedad en la Institución
	6 meses

	Antigüedad en la Docencia
	10 años

	Antigüedad en el Nivel
	5 años

	Situación de Revista
	Interino

	
	

	Apellido y Nombre
	PÉREZ, SERGIO

	Título
	Profesor Nacional Superior de Danzas Nativas y Folklore

Intérprete Nacional de Danzas Nativas

Maestro Nacional de Danzas Folklóricas Argentinas

Profesor en Arte Mención Danzas Nativas y Tango

	Otorgado por
	1, 2 y 4 Instituto Universitario Nacional de Arte (I.U.N.A.)

3 Centro Polivalente de Arte, Santa Rosa, La Pampa

	Duración de la Carrera
	1. 4 años
2. 3 años

3. 4 años

	Espacio curricular
que dicta
	Zapateo Folklórico Argentino I – 1º año

Zapateo Folklórico Argentino II – 2º año

Taller de Danzas Folklóricas Argentinas y Tango II – 2º año

	Posgrado  Postítulo Circuito E
	Cursando Licenciatura en Danza – Mención Danzas Folklóricas Argentinas y Tango - 

	Otras Capacitaciones
	Seminario de Equivalencias Universitaria (SEU), I.U.N.A, Instituto Universitario Nacional de Arte.

	Capacitaciones Dictadas
	Danzas Nativas

Malambo

Zapateo Aplicado a las Danzas Nativas Estilo Sureño y Norteño

Danzas Tradicionales

	Antigüedad en horas. cátedra
	6 meses

	Antigüedad en la Institución
	6 meses

	Antigüedad en la Docencia
	16 años

	Antigüedad en el Nivel
	7 años

	Situación de Revista
	Interino



	
	

	Apellido y Nombre
	GONZALEZ, KARINA SILVANA

	Título
	Profesora Superior  de Danza

Maestra de Danza

	Otorgado por
	Instituto Superior del Profesorado de Danza, Prov. Del Chaco

	Duración de la Carrera
	 3 años

 7 años

	Espacio curricular
que dicta
	Coreografía e Improvisación Coreográfica II – 2º año


	Posgrado  Postítulo Circuito E
	------------------------------------------

	Otras Capacitaciones
	Tango

Danza Clásica

Danza Contemporánea

Danza – Teatro

Expresión Corporal

Contac

	Capacitaciones Dictadas
	Red de Formación Docente Continua, Programa Chaco Aprende,  “El lenguaje corporal: una herramienta para lograr escuelas resilientes” 2006-

	Antigüedad en horas. Cátedra
	1 año y 4 meses

	Antigüedad en la Institución
	5 años


	Antigüedad en la Docencia
	5 años

	Antigüedad en el Nivel
	1 año y 4 meses

	Situación de Revista
	suplente

	
	

	Apellido y Nombre
	INSAURRALDI, MÓNICA SILVIA A.

	Título
	Profesora Superior  de Danza

Maestra de Danza

	Otorgado por
	Instituto Superior del Profesorado de Danza, Prov. Del Chaco

	Duración de la Carrera
	 3 años

 7 años

	Espacio curricular
	Coreografía e Improvisación Coreográfica I – 1º año


	Postgrado  Postítulo Circuito E
	-------------

	Otras Capacitaciones
	Danza Clásica

Danza Contemporánea 

Flai low

Contac

Expresión Corporal

	Capacitaciones Dictadas
	--------------------------------

	Antigüedad en horas. Cátedra
	5 años

	Antigüedad en la Institución
	16 años

	Antigüedad en la Docencia
	16 años

	Antigüedad en el Nivel
	5 años

	Situación de Revista
	Interina

	
	

	Apellido y Nombre
	SOSA, LUIS

	Título
	Profesor de Pintura

	Otorgado por
	Instituto Superior del Profesorado de Bellas Artes

	Duración de la Carrera
	3 años

	Espacio curricular
	Historia Socio – Cultural del Arte – 1º año

Producción de Espectáculos I – 2º año

	Postgrado  Postítulo Circuito E
	----------

	Otras Capacitaciones
	Artes Plásticas

Historia del Arte

Escenografía

Iluminación

Maquillaje teatral

Danza Contemporánea

Danza Clásica

	Capacitaciones Dictadas
	Teatro

Escenografía

Artes Plásticas

	Antigüedad en horas. cátedra
	22 años

	Antigüedad en la Institución
	22 años

	Antigüedad en la Docencia
	30 años

	Antigüedad en el Nivel
	22 años

	Situación de Revista
	Interino

	
	

	Apellido y Nombre
	SISTI MARÍA SANDRA

	Título
	1. Profesora Superior  de Danza

2. Maestra de Danza

	Otorgado por
	Instituto Superior del Profesorado de Danza, Prov. Del Chaco



	Duración de la Carrera
	1. 3 años

2. 7 años

	Espacio curricular que dicta
	Elementos del movimiento -  1º año

Técnica de la Danza Contemporánea I - 1º año

Técnica de la Danza Contemporánea II- 2º año



	Postgrado  Postítulo Circuito E
	-------

	Otras Capacitaciones
	Danza Clásica

Danza Contemporánea 

Flai low

Contac

Expresión Corporal

	Capacitaciones Dictadas
	Red de Formación Docente Continua, Programa Chaco Aprende,  “El lenguaje corporal: una herramienta para lograr escuelas resilientes” 2006-

	Antigüedad en horas. cátedra
	13 años

	Antigüedad en la Institución
	17 años

	Antigüedad en la Docencia
	17 años

	Antigüedad en el Nivel
	13 años

	Situación de Revista
	Interina
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